Wanda Landowska
et la renaissance de la musique ancienne

sous la direction de Jean-Jacques Eigeldinger

Documentation complémentaire

En complément du livre-disque : édition numérique de documents inédits,
correspondances, iconographie complémentaire, chronologie et bibliographie
et fac-similé de I'édition originale de Musique ancienne

Octobre 2011
© Cité de la musique | Musée de la musique



Wanda Landowska
et la renaissance de la musique ancienne

Wanda Landowska (1879-1959) est une figure essentielle, unique, dans I'histoire de
l'interprétation musicale, et singulierement dans celle du renouveau du clavecin au
XX® siécle. Sa trajectoire la relie directement a I'héritage de Chopin, a travers les
maitres de son enfance en Pologne, pour aboutir au temps des débuts américains
dans la facture de clavecin selon des principes historiques. Son nom reste
indissolublement lié au clavecin Pleyel (16 pieds), modéle congu a partir de ses
suggestions, inauguré en 1912, et auquel elle est demeurée fidele pendant toute sa
carriere. Tempérament artistique fortement trempé, Landowska a mené sa croisade
pour le clavecin et la musique ancienne au gré d’un travail proprement titanesque : a
la mesure de son pouvoir créateur, de son intelligence, de sa culture et de son
énergie. Tout en menant de front une carriere internationale de soliste et de
pédagogue, elle a su défendre et illustrer sa cause en usant ingénieusement de ses
talents de chercheur, d’écrivain — voire de polémiste — et d’orateur.

JEAN-JACQUES EIGELDINGER

Cet ouvrage réunit une dizaine des meilleurs spécialistes de cette période. Au travers
de leurs textes, ils nous donnent a mieux comprendre la renaissance de la musique
ancienne a la fin du XIX® siécle et replacent Wanda Landowska au cceur de son
temps, abordant le contexte musical, ses collaborations, son influence sur le monde
artistiqgue et son rayonnement a travers ses concerts, ses enregistrements et son
enseignement. L’ouvrage est accompagné d’'un CD d’archives musicales et
d’interviews. Les témoignages touchants de Francis Poulenc ou encore les
enregistrements des sonates de Scarlatti sous les tirs de la DCA anglaise nous
révelent la personnalité singuliére de cette musicienne d’exception.
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AVANT-PROPOS

Wanda Landowska (1879-1959) est une figure essentielle, unique, dans I'histoire de
I'interprétation musicale et singulierement dans celle du renouveau du clavecin au
XX® siécle. Sa trajectoire la relie directement a I'héritage de Chopin, a travers les
maitres de son enfance en Pologne, pour aboutir au temps des débuts américains
dans la facture de clavecin selon des principes historiques. Pianiste d’abord -et
toujours-, sa réputation n'a cessé d’'étre celle d’'une mozartienne d’élection. Son nom
reste indissolublement lié au clavecin Pleyel dit de 16’, modele congu a partir de ses
suggestions, inauguré en 1912, et auquel elle est demeurée fidéle pendant toute sa
carriere. Tempérament artistique fortement trempé, Landowska a mené sa croisade
pour le clavecin et la musique ancienne au gré d’un travail proprement titanesque : a
la mesure de son pouvoir créateur, de son intelligence, de sa culture et de son
énergie. Tout en menant de front une carriére internationale de soliste et de
pédagogue, elle a su défendre et illustrer sa cause en usant ingénieusement de ses
talents de chercheur, d’écrivain -voire de polémiste- et d’orateur.

Cette carriere s’est construite a Paris dés I'année 1900, d’abord dans I'orbe de la
Schola Cantorum. La premiere guerre mondiale lui a imposé un temps d’arrét,
retenant I'artiste prisonniére sur parole a Berlin ou, des 1913, la Hochschule fir
Musik lui avait ouvert une classe de clavecin ad personam. L’Entre-deux-guerres
représente a n’en pas douter une période de plein épanouissement, avec
l'inauguration (1927) de I'Ecole de musique de Saint-Leu-la-Forét, réalisation d’un
réve humaniste, véritable Arcadie musicale des années 1930, pépiniére de
clavecinistes et pianistes qui essaimeront de par le monde, non moins que rendez-
vous d’une certaine intelligentsia parisienne et européenne. Les cours
d’interprétation y alternent avec les concerts, et les lecons privées avec le travail
personnel du maitre. Avec des enregistrements aussi -dont certains réalisés sur
place- qui connaissent une diffusion et un succes considérables (J.S. Bach, F.
Couperin, J.Ph. Rameau, D. Scarlatti, G.F. Haendel). Arrive la seconde guerre
mondiale et son cortege de cauchemars : Saint-Leu, avec les richesses de sa
bibliotheque et de sa collection d’instruments anciens, est pillé par 'occupant nazi.
Wanda Landowska se réfugie en zone libre. De Lisbonne elle s’embarque pour New
York, dans les derniers jours de novembre 1941. C’est une nouvelle carriére a
affronter dans I'exil : concerts, enseignement privé, enregistrements surtout, dans le
calme retrouvé d’'une campagne (Lakeville, Connecticut). Entendue du Nouveau
Monde -qui I'avait applaudie dans les années 1920-, I'artiste n’est plus revenue en
Europe.

Dans l'histoire du disque, Wanda Landowska (qui a prété un soin tres moderne aux
technigues d’enregistrement) est la premiére a avoir gravé au clavecin la totalité des
Variations Goldberg (1933), aprés les avoir fait entendre a Saint-Leu dans des
circonstances mémorables. Elle I'est aussi dans la gravure des deux livres du Clavier
bien tempéré (1949-54), testament spirituel enregistré d’abord dans un studio new
yorkais, puis pour I'essentiel dans la maison de Lakeville. Le « ferraillement

superbe » de son Pleyel 16’ 'accompagne jusqu’au bout, par choix et par conviction.
Dans I'histoire de la création musicale du premier XX° siécle, sa personnalité
artistiqgue a joué un role de catalyseur pour ce qui est de la réapparition du clavecin
comme instrument soliste des concerts. Manuel de Falla en fut l'initiateur en matiere



de musique de chambre, comme Francis Poulenc dans le domaine concertant : leur
Concerto respectif est dédié a I'inspiratrice -qui fut aussi une partenaire (Poulenc).

Wanda Landowska est disparue il y a cinquante ans, soit un demi-siécle apres la
publication de son livre aujourd’hui centenaire, Musique ancienne (1909). Entre
autres usages, les commémorations anniversaires servent parfois a « actualiser »
I'image de ceux qui en font I'objet. Wanda Landowska n’a nul besoin de I'étre, elle
qui se trouve constamment présente parmi nous grace aux rééditions de ses disques
vivifiants. Parfois qualifiée de puriste jusqu’aux abords de 1939, elle a par la suite été
taxée de « romantique » -dans les deux cas, souvent en raison de son instrument,
aprement discuté dans les années 1970-80. Que I'on ait trouvé a redire a son Pleyel
16’ -par conségquent a certains de ses choix stylistiques liés a I'instrument, tels que
les registrations, etc.- a-t-il encore du sens aujourd’hui ? Et n’est-ce pas la, au regard
des valeurs qu’elle transmet, un aspect contingent pour les oreilles du XXI° siécle
commencant ? Landowska s’est inventé un médium et une technique de jeu a sa
mesure. Son génie de I'interprétation les transcende.

Direction scientifique,
Jean-Jacques Eigeldinger



WANDA LANDOWSKA - REPERES CHRONOLOGIQUES

1879

1896

1900

1902

1903

1904

1905

1909

1912

1913 -1919

1921-22

1923

1925
1926

1927

1928

1929

1933

1940

1941

1942
1949-54
1950
1954
1955-56
1957-59

1959

5 juillet, naissance a Varsovie

Etudes de piano auprés de Jan Kleczynski, puis d’Aleksander Michalowski
(Conservatoire de Varsovie).

Etudes de composition & Berlin chez Heinrich Urban.

Etablissement a Paris, ol W.L. épouse son compatriote Henri Lew, folkloriste
et journaliste.

16 février, premier concert public a Paris : WL est soliste des Concerts
Lamoureux ou elle joue un Concerto (K. 271 ?) de Mozart.

12 novembre, Schola Cantorum : premier récital de pieces de clavecin
(Chambonniéres, L.et F. Couperin, Rameau) jouées au piano.

Février, Salle Erard : récital J.S. Bach, joué alternativement au clavecin et au
piano.

Premiers enregistrements au piano sur rouleaux perforés Welte-Mignon
(Chopin, Schumann, Berlioz/Liszt, J.S. Bach).

Parution de Musique ancienne (Mercure de France), écrit en collaboration
avec H. Lew.

Inauguration du clavecin Pleyel dit de 16’ -mis au point sur ses conseils par
MM Lyon et Lamy- au festival J.S. Bach de Breslau (aujourd’hui Wroclaw).
Berlin. Enseigne a la Hochschule fiir Musik : chaire de clavecin créée ad
personam W.L. et son mari retenus comme prisonniers sur parole pendant la
durée de la guerre. Mort de H. Lew dans un accident de voiture a Berlin peu
avant le retour en France.

Cours a la Schola Cantorum (Bale), puis a 'Ecole Normale de Musique
(Paris).

W.L. tient le clavecin lors de la création d’El retablo de maese Pedro de
Manuel de Falla : retour du clavecin dans la production contemporaine.
Premiére tournée aux USA. Premiers enregistrements acoustiques (Camden,
New Jersey).

Installation & Saint-Leu-la-Forét.

4 novembre, création a Barcelone du Concerto pour clavecin et cing
instruments de Manuel de Falla, sous la direction du compositeur.

3 juillet, inauguration de la salle de musique de W.L. a Saint-Leu-la-Forét.
Ecole de musique, cours d’interprétation publics et privés, concerts
dominicaux jusqu’en 1938.

Premiers enregistrements acoustiques européens (His Master’s Voice).

3 mai, création a Paris du Concert champétre de Poulenc avec I'Orchestre
symphonique de Paris, direction Pierre Monteux.

14 mai, Saint-Leu-la-Forét, premiére audition intégrale des Variations
Goldberg au clavecin.

Enregistrement intégral de I'ceuvre. (Sera suivi jusqu’en 1940 de nombreuses
gravures : F. Couperin, Rameau, J.S. Bach, Haendel, D. Scarlatti, W.A. Mozart,
Haydn, etc. ceuvres de J.S. Bach enregistrées a St-Leu en 1935 et 1936).

10 juin, W.L. quitte Saint-Leu-la-Forét devant I'avancée de I'occupant. Saint-
Leu-la-Forét pillé par les nazis. W.L. se réfugie pendant dix-huit mois en zone
libre dans les Pyrénées-Orientales.

Derniers concerts en Europe : Lausanne (3 novembre) et Genéve (5 et 9
novembre). W.L. s’embarque a Lisbonne pour New York, ou elle arrive le 7
décembre.

2| février : les Variations Goldberg en récital a New York, Town Hall.
Enregistrement intégral du Clavier bien tempéré | & II, RCA Victor.
Etablissement définitif & Lakeville (Connecticut).

21 février, dernier récital public dans le cadre de la Frick Collection, NY.
Enregistrement d’un album Mozart pour RCA Victor (piano Steinway).
Enregistrement d’un album Haydn pour RCA Victor (clavecin Pleyel ; piano
Steinway). Enregistrement inachevé des Sinfonies a 3 voix de J.S. Bach (sept
sur quinze).

16 aodt, mort de W.L. a Lakeville.

Ses cendres reposent au cimetiere de Taverny.



PROGRAMME

Mercredi 4 mars 2009

9h30 - Accueil, Laurent Bayle , directeur général de la Cité de la Musique et
Eric de Visscher , directeur du Musée de la musique

Introduction, Jean-Jacques Eigeldinger , musicologue, professeur

a I'Université de Geneve

« MUSIQUE ANCIENNE », de 10h00 a 12h10
Président de séance : Jean-Jacques Eigeldinger

10h00 - Paris 1900, un panorama musical , Jean-Michel Nectoux ,

CNRS - IRPMF, Paris

10h30 - Les précurseurs francais : Moscheles, Fétis, Méreau X, Farrenc,
Saint-Saéns , Florence Gétreau , CNRS - IRPMF, Paris

11h00 - Pause

11h10 - Les Sociétés de musique ancienne a Paris : Taffanel , Diémer,
Casadesus (1879-1939) Christiane Becker-Derex , pianiste et musicologue
11h40 - Le renouveau du clavecin en Europe et aux USA , Martin Elste
Staatliches Institut fir Musikforschung, Berlin

WANDA LANDOWSKA EN SON TEMPS , de 14h30 a 17h30

Président de séance : Catherine Massip , département de la musique,
Bibliothéque nationale de France

14h30 - « L’embarquement pour Cythére »  ou Debussy et le XVIII € siécle,
Denis Herlin , CNRS - IRPMF, Paris

15h00 - « L’action féconde de Wanda Landowska », le clavecin dans les
ceuvres de Falla et de Poulenc , Myriam Chimenes , CNRS - IRPMF, Paris
15h30 - Wanda Landowska : I'art du discours musical au clav ier,

Olivier Baumont , claveciniste et Pierre Goy , pianiste

16h00 - Pause

16h15 - Table ronde : Wanda Landowska en son temps animée par
Catherine Massip avec Martin Elste, Denis Herlin, Daniel Marty , artiste
lyrique, président de I’Association Les Amis de Wanda Landowska,
Saint-Leu-la-Forét



Jeudi 5 mars 2009
L’ECOLE DE SAINT-LEU ET APRES , de 10h00 a 12h20

Président de séance : Pascal Duc , département de musique ancienne,
Conservatoire de Paris (CNSMDP)

10h00 - Le « temple » de Saint-Leu-la-Forét, Jean-Claude Battault et
Bruno Parmiani , Cité de la musique

10h15 - Wanda Landowska a Saint-Leu-la-Forét , Daniel Marty

10h45 - Landowska-Pleyel, la diffusion du clavecin dans le monde ,
Jean-Claude Battault

11h15 - Pause

11h30 - Huguette Dreyfus, conversation avec Jean-Jacques Ei  geldinger

HERITAGES, de 15h00 & 17h30
Président de séance : Eric de Visscher

14h30 - Wanda Landowska : Musique ancienne (1909 — 2009)
Jean-Jacques Eigeldinger

15h00 - Table ronde : Wanda Landowska aujourd’hui  animée par Eric de
Visscher avec Alain Délot , Association Les Amis de Wanda Landowska,
Saint-Leu-la-Forét, Pascal Duc , Claude Mercier-Ythier , facteur de clavecins
16h00 - Pause

16h30 - Moment musical

(Euvres de Francis Thomé, Ferruccio Busoni, Maurice Ravel, Mar  guerite
Roesgen-Champion, Béla Bartdk, Bohuslav Martinu, He  nry Sauguet et
d’aprés Wanda Landowska

Olivier Baumont , clavecin Gaveau 1933, collection particuliere, Paris ; clavecin
Pleyel 1959, dépot de 'Opéra-Théatre de Limoges au Musée de la musique
Ingrid Perruche , soprano

La Cité de la musique remercie I'Association ADAMB pour son aimable collaboration.

En paralléle au colloque de la Cité de la musique, se déroulera le vendredi 6 mars la visite de la
« salle d'audition » de Wanda Landowska a Saint-Leu-la-Forét.
Pour plus d’informations : Mairie de Saint-Leu-la-Forét 01 30 40 22 00/www.saint-leu-la-foret.fr



COMMUNICATIONS

Mercredi 4 mars 2009
MUSIQUE ANCIENNE

Paris 1900, un panorama musical

Une évocation par le texte et I'image de la vie musicale parisienne contemporaine des
débuts en France de la jeune pianiste et claveciniste qui devait rapidement en devenir
'une des figures les plus originales et les plus célébres : concerts symphoniques,
musique de chambre, salons musicaux ; on rappellera brievement ses devanciers dans
I'histoire du retour au répertoire de la « musique ancienne » et, dans ce domaine, sa

croisade pour I'usage du clavecin qui lui acquit une célébrité internationale.
Jean-Michel Nectoux

Les précurseurs francais : Moscheles, Fétis, Méreau X, Farrenc, Saint-
Saéns

Interpretes, compositeurs, musicographes, collectionneurs, responsables d’éditions,
Moscheles, Fétis, Méreaux, Farrenc et Saint-Saéns ont tous en commun une profonde
vénération pour les musiques de clavier des siécles passés. Lorsqu'ils se font
pédagogues, ils publient des recueils formant anthologie. Nous examinerons leurs
choix. Lorsgu’ils sont organisateurs de concerts, ils tentent de faire revivre ces
musiques avec des « outils » que nous replacerons dans le contexte du temps. lls sont
aussi souvent a l'origine de collections musicales (instruments, partitions, ouvrages
théoriques) d’'une grande importance qui sont la trace manifeste de leur passion, de
leur respect et de leur connaissance des ceuvres anciennes. Leurs conceptions
éditoriales seront esquissées puisqu’ils ont tous ceuvré pour la diffusion de ces
musiques par I'imprimé. Tous forment ainsi un chapitre essentiel de I'historiographie de
la « musigue ancienne ».

Florence Gétreau

Les Sociétés de musique ancienne a Paris : Taffanel , Diémer, Casadesus
(1879-1939)

Nous établirons en premier lieu, la chronologie de la création de ces Sociétés de
musique. Nous serons amenés a jauger I'action de leurs créateurs parmi lesquels se
dégagent principalement Louis Diémer et Henri Casadesus, tous deux fondateurs
d’'une Société des Instruments Anciens : chacun fortement soutenu par Saint-Saéns.
Cela nous permettra d’apprécier la curiosité de ces musiciens dans la recherche des
ceuvres exhumées.

Cette communication portera aussi sur le réle joué au préalable par Taffanel dans sa
Société de musique de chambre pour instruments a vent ou Diémer en 1882 se mit
pour la premiére fois au clavecin. Nous aborderons par la méme la question
organologique avec la renaissance du clavecin et des instruments anciens.

Nous dégagerons a travers l'originalité de toutes ces recherches les diverses
exploitations de la musique ancienne et nous évaluerons l'influence de ces sociétés sur

le public et les musicologues de I'époque.
Christiane Becker-Derex



Le renouveau du clavecin en Europe et aux USA

Le clavecin peut étre considéré comme I'archétype des instruments anciens. Il évoque
la virtuosité grace a son mécanisme autant que la sensibilité et la gravité. L’histoire de
son utilisation est aussi variée que fascinante car elle est I'expression de I'attitude
réfléchie des musiciens et des facteurs. Dans les années 1920, la notion de
mécanisation de la musique comme idéal esthétique nouveau, comme refus de la
subjectivité romantique s’est développée et a provoqué des disputes effrénées parmi
les musiciens. Le clavecin joua un réle important dans ce combat. Tous les clavecins
construits a cette époque témoignent de cette évolution technique et de cette
mécanisation de la musique. Comme aucun autre instrument ancien, cette machine a
musique nostalgique se préta a tenir a distance la musique ancienne des gestes
emphatiques du romantisme. Un caractére essentiel de ce que I'on a considéré
pendant un demi-siécle comme typique et incontournable dans l'interprétation est le jeu
a deux claviers. On découvrit une parenté entre les idéaux esthétiques de la Neue
Sachlichkeit (Nouvelle Objectivité) et 'essence de la musique ancienne.

Martin Elste

WANDA LANDOWSKA EN SON TEMPS

« L'embarquement pour Cythére » ou Debussy et le XVIII © siécle

Le XVIII® siécle a exercé un profond attrait sur I'imaginaire de Debussy. Ainsi
comparait-il le titre de L'Isle joyeuse a 'lEmbarquement pour Cythére « avec moins de
mélancolie que dans Watteau : on y rencontre, des masques de la comédie Italienne,
des jeunes femmes chantant et dansant ; tout se terminant dans la gloire du soleil
couchant ». Mais son admiration ne se limitait pas au seul domaine pictural. Ne voyait-il
pas également dans Rameau un double parfait de Watteau dont il avait admiré les
tableaux au Louvre ? De plus, grace aux témoignages de ses intimes, on sait qu'il
aimait jouer les pieces de Couperin. D’ailleurs, en 1915, au moment ou il terminait les
Etudes, il hésita & les dédier & Frédéric Chopin ou & Francois Couperin, « si admirables
devineurs ». Parallélement a 'achévement de cet ultime recueil pour le piano, Debussy
avait entrepris la composition d'un cycle de six Sonates dont seules trois virent le jour.
Renouant avec I'esprit de la musique francaise du XVIII° siécle, il avait envisagé que la
quatriéme soit pour « hautbois, cor et clavecin ». Cette présence du Siecle des
Lumiéres, teintée d’'un nationalisme exacerbé di au déclenchement de la Premiéere
Guerre mondiale, fut si forte qu'il demanda a son éditeur d'imiter les pages de titre des
éditions de Francgois Couperin pour la publication des trois Sonates publiées (1915 a
1917). A travers cette évocation du XVIII® siécle dans I'ceuvre et la pensée de Debussy,
il conviendra d’entrevoir I'évolution de son go(t et le sens que cette période revétait a
Ses yeux.

Denis Herlin

« L’action féconde de Wanda Landowska », le clavecin dans les ceuvres

de Falla et de Poulenc

Outre le r6le gu’elle joue dans la restauration et la diffusion de la musique ancienne et
pour le renouveau du clavecin, Wanda Landowska s’illustre en militant en faveur de la
réhabilitation de son instrument. C’est ainsi qu’elle exerce une influence notable sur la
création de son temps, en suscitant la composition d’ceuvres faisant appel au clavecin.
Dédicataire du Concerto pour clavecin de Manuel de Falla et du Concert champétre de
Francis Poulenc, deux ceuvres écrites a son intention, elle est responsable de I'emploi
du clavecin dans d’autres ceuvres de ces compositeurs, qui ouvrent ainsi la voie a la
musique contemporaine pour clavecin de la seconde moitié du XX°® siecle.

Myriam Chiménes



Wanda Landowska : I'art du discours musical au clav ier

Wanda Landowska commence le piano a trois ans et bénéficie de I'enseignement du
grand pianiste Michalowski au Conservatoire de Varsovie. Elle recoit ainsi dés son plus
jeune age une formation pianistique de premier ordre, non seulement du point de vue
technique mais également artistique. Elle apprend I'art du discours musical et
particulierement un des éléments de ce discours, I'art du rubato. Par cet enseignement,
elle est en contact avec une tradition ininterrompue depuis le XVIII° siécle.

Ses recherches musicologiques I'amenent naturellement vers le clavecin qu’elle va
faconner selon ses désirs avec I'aide des ingénieurs de Pleyel. Elle devient 'une des
principales figures de la redécouverte du clavecin et de son répertoire au début du

XX siecle. A c6té de son art du discours musical qui donne une vitalité extraordinaire a
sa musique, elle possede aussi un sens de I'orchestration qui transparait dans ses
registrations au clavecin.

Wanda Landowska continuera & jouer et enregistrer au piano jusqu’a la fin de sa vie,
tout en luttant pour imposer le clavecin, suscitant de nouvelles ceuvres. Aujourd’hui,
écouter ou réécouter Wanda Landowska, pianiste et claveciniste, permet de prendre
conscience de ce qu’elle peut toujours apporter aux musiciens actuels.

Olivier Baumont

Pierre Goy

Wanda Landowska en son temps

Table ronde animée par Catherine Massip
Avec Martin Elste , Denis Herlin , Daniel Marty



Jeudi 5 mars 2009
L’ECOLE DE SAINT-LEU ET APRES

Le « temple » de Saint-Leu-la-Forét

Issue de la collaboration entre Wanda Landowska et I'architecte-paysagiste
Jean-Charles Moreux, la salle de musique de Saint-Leu-la-Forét a permis au public
parisien de découvrir la musique ancienne pour clavecin, a travers les concerts et les
cours publics donnés en ce lieu par la musicienne. Grace aux archives conservées et
au béatiment toujours présent mais maintenant transformé en demeure privée, il est
possible de reconstituer I'élaboration de ce « temple » de la musique et de le restituer
virtuellement en trois dimensions dans son état d’origine.

Jean-Claude Battault, Bruno Parmiani

Wanda Landowska a Saint-Leu-la-Forét

Lorsque Wanda Landowska s'’installe a Saint-Leu en 1925, elle a quarante-six ans,
possede une excellente technique du clavier, connait un vaste répertoire musical, joue
sur un instrument qu’elle a mis au point avec la Maison Pleyel, sa notoriété
internationale est acquise. Il est donc opportun pour elle de créer une école de
musique ancienne qui lui permettra de rassembler toutes ses activités en un lieu
agreste, proche de Paris, bientot une salle de concert sera édifiée dans le jardin, elle y
révélera pour beaucoup Les Variations Goldberg, des Sonates de Scarlatti et nombre
de programmes amoureusement congus offrant au public choisi de superbes
interprétations pleines de vie, reflet de son enthousiasme.

Un autre volet de 'activité menée a Saint-Leu, les cours publics d’interprétation
attireront les plus mélomanes des auditeurs et donneront aux meilleurs disciples
'occasion de se faire entendre. Tous les témoignages de I'époque relatent I'intérét de
ces lecons et la ferveur qui entourait la claveciniste. La compagnie du Gramophone
viendra saisir quelques-unes des interprétations mémorables qui hous sont aujourd’hui
transmises sur des CD.

Dans ce charmant décor, les mois d’été abritaient une véritable ruche qui bruissait des
musiques de Bach, Couperin, Haendel, Mozart, Rameau et Chambonnieres. Les
éleves logeaient dans des pensions de famille et chez I'habitant. Ils faisaient leurs
gammes et travaillaient les morceaux que Wanda Landowska leur avait demandé de
préparer. Toute la commune était bercée de musique. Cela dura quinze ans. La
brusque arrivée des armées allemandes, au mois de juin 1940, chassa la claveciniste
vers le sud de la France puis vers les Etats-Unis.

Daniel Marty

Landowska - Pleyel, la diffusion du clavecin dans| e monde

Wanda Landowska est indissociable du clavecin Pleyel. Elaboré par elle et les
ingénieurs de la firme mais considéré depuis plusieurs dizaines d’années comme un
instrument anachronique, un « piano a plectre », il n’'en demeure pas moins un des
outils majeurs du renouveau de la musique ancienne au XX° siécle. Wanda
Landowska, en le jouant de fagon exclusive lors de nombreux concerts et
enregistrements en a assuré la publicité et la diffusion. L’étude des archives Pleyel,
principalement les registres de vente, nous permet d'appréhender le développement du
clavecin dans le monde et de connaitre les acteurs de ce renouveau hors de France.
Jean-Claude Battault



Huguette Dreyfus, conversation avec Jean-Jacques Ei  geldinger

Huguette Dreyfus parle de son expérience en tant qu'éléve de Ruggero Gerlin, lui-
méme grand disciple de Wanda Landowska. Elle évoque le role essentiel de cette
artiste dans la « renaissance » du clavecin.

Elle fait part de sa perception de I'évolution de la facture du clavecin telle gu’elle I'a
éprouvée dans son travail personnel, son enseignement et face au public.

Cette conversation traite enfin de la place incontournable du clavecin dans la pratique
musicale actuelle et dans la vie des concerts.

HERITAGES

Wanda Landowska : Musique ancienne (1909 — 2009)

Ce livre, aujourd’hui centenaire, est pour I'essentiel un manifeste en faveur du
renouveau de la musique ancienne -autrement dit celle des XVI°, XVII® et XVIII®
siecles. Face a I'engouement pour Wagner et aux derniers feux du postromantisme, il
entend dénoncer, preuves a I'appui, I'aberration d’'une quelconque idée de progres en
matiére d’art et s’inscrit en faux contre les dégéats du gigantisme musical, directement
contraire aux conditions d’'éclosion des musiques d’autrefois.

L’ouvrage constitue la principale piéce a conviction écrite par Landowska dans sa
croisade. Eloigné de toute prétention musicologique, Musique ancienne est d’abord
I'ceuvre d’'une concertiste a I'orée de sa carriere européenne, tant au piano qu'au
clavecin (Pleyel), d'une interpréte, femme d’esprit et de culture, qui revendique son

« droit a I'héritage en musique ».

Pour présenter quelques vues prophétiques en direction de la seconde moitié du

XX siecle, le livre est a lire aujourd’hui dans le contexte de son temps -tout en offrant
au nbétre un objet de réflexion.

Jean-Jacques Eigeldinger

Wanda Landowska aujourd’hui

Table ronde animée par Eric de Visscher
Avec Alain Délot , Pascal Duc , Claude Mercier-Ythier
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MOMENT MUSICAL

Francis Thomé (1850-1909)
Rigodon - Presto*

Ferruccio Busoni (1866-1925)

Sonatina ad usum infantis Madeline M. Americanae pro Clavicimbalo composita*
Molto tranquillo (andantino melancolico)

Vivace (alla Marcia)

Molto tranquillo

Polonaise (un poco cerimonioso)

Maurice Ravel (1875-1937)

D’Anne jouant de I'espinette, épigramme de Clément Marot, pour soprano
et clavecin*

Trés léger et d’un rythme précis

Marguerite Roesgen-Champion (1894-1976)
Deux Berceuses**

Dans l'attente - Lié et clair

Berceuse naive pour I'été - Simple

Béla Bartok (1881-1945)
Mikrokosmos**, volume Il (extraits)
A trois voix - Allegro molto

Petite étude - Allegro risoluto
Gamme pentatonique - Allegro
Hommage a J.S.B. - Calmo

Bohuslav Martinu  (1890-1959)
Deux piéces**

Lento

Allegro con brio

Henry Sauguet (1901-1989)
80 notes clavecines pour Wanda Landowska — Andantino**

D’aprés Wanda Landowska (1879-1959)
Deux Bourrées d’Auvergne**

Olivier Baumont , clavecin Gaveau 1933, collection particuliére, Paris* ;
clavecin Pleyel 1959, dépo6t de I'Opéra-Théatre de Limoges au Musée de la
musique **

Ingrid Perruche , soprano
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BIOGRAPHIES

Jean-Claude Battault

Technicien de conservation, Laboratoire de recherche et de restauration, Musée de la musique /
Cité de la musique, Paris

Aprés des études musicales et scientifiques, il rejoint en 1986 I'atelier parisien de Claude
Mercier-Ythier ou il restaure plusieurs clavecins et piano-forte anciens. En 1990, il intégre le
Musée instrumental du Conservatoire de Paris (CNSMDP) dans le cadre d'une recherche sur
les relevés numériques tridimensionnels des instruments de musique anciens. Parallélement, il
participe a la préparation des collections en vue de leur présentation dans le futur Musée de la
musique qui est inauguré en 1997.

Dans le cadre de ses missions actuelles a la Cité de la musique, il étudie et documente les
instruments a claviers conservés dans les collections francaises et étrangéres. Il est auteur et
co-auteur d'articles consacrés au clavecin et au piano-forte.

Olivier Baumont , claveciniste

Olivier Baumont obtient deux premiers prix a I'unanimité de clavecin et de musique de chambre
au Conservatoire de Paris (CNSMDP) en 1981 et 1982. Il travaille ensuite auprés de Huguette
Dreyfus et de Kenneth Gilbert ; il est invité a plusieurs reprises par Gustav Leonhardt a ses
cours d'interprétation a Cologne.

Méme s'il joue essentiellement en récital, il est trés attaché aux amitiés artistiques qui le lient a
Jean-Paul Fouchécourt, Davitt Moroney, Christine Plubeau, Isabelle Poulenard ou Hugo Reyne.
Passionné de théatre, il travaille avec des comédiens tels que Manuel Blanc, Bérangere Dautin,
Jean-Denis Monory, Nicolas Vaude et Nicolas Marié. Avec ces deux derniers, il a réhabilité, en
1999, la comédie-ballet de Moliere et Lully, le Mariage forcé, dont il a dirigé la musique du
clavecin, puis adapté pour le théatre Le Neveu de Rameau de Diderot. Il est a I'origine avec
Jean-Denis Monory du spectacle sur les contes de Charles Perrault en 2007.

La discographie d'Olivier Baumont comprend une quarantaine d'enregistrements
essentiellement en soliste : les intégrales des ceuvres pour clavecin de Rameau et Frangois
Couperin, des disques consacrés a Bach, Haendel, Purcell et aux compositeurs russes et
ameéricains des Lumiéres. Il a enregistré en 2002 deux disques consacrés a I'ceuvre compléte
de Daquin et en 2003 deux disques consacrés a Chambonniéres ainsi qu'un récital de portraits
musicaux des amis du peintre Maurice Quentin de la Tour. Il enregistre en 2007 les Suites
francaises de Johann Sebastian Bach.

Olivier Baumont a publié plusieurs partitions méconnues pour le clavecin, notamment de
Corrette et de Duphly. Il vient d’éditer une piéce de clavecin du XIX® siécle (1889) : Rigodon de
Francis Thomé. Il a écrit des ouvrages sur Francgois Couperin, Vivaldi et récemment sur La
musique a Versailles.

En septembre 2001, Olivier Baumont a été nommé professeur de la classe de clavecin du
Conservatoire de Paris (CNSMDP).

Christiane Becker-Derex , pianiste et musicologue, premiers prix du Conservatoire de Paris
Titulaire de quatre prix du Conservatoire de Paris (CNSMDP), elle a été I'éleve de Lucette
Descaves pour le piano, Pierre Pasquier pour la musique de chambre et de Norbert Dufourcq
pour I'histoire de la musique. Elle se perfectionne avec Sygmund Dygat, Monique Haas et Paul
Badura-Skoda. Professeur titulaire d’enseignement artistique en piano, elle se produit en soliste
et en musique de chambre en France et a I'étranger et participe également a des émissions de
France-Musique et de France-Culture. Elle a soutenu au CNSMDP une thése de musicologie
sur Louis Diémer, pianiste, claveciniste, professeur et compositeur, sous la direction de Marcelle
Benoit. Elle a participé a des colloques et des publications spécialisées et a la rédaction du
Dictionnaire de la Musique en France au XIX® siécle aux éditions Fayard.

Myriam Chiménes , CNRS - IRPMF, Paris

Musicologue, directeur de recherche au CNRS (Paris, Institut de recherche sur le patrimoine
musical en France), Myriam Chiménes est spécialisée en histoire sociale de la musique.
Centrées sur I'histoire de la musique en France entre 1870 et 1945, ses recherches gravitent
essentiellement autour de trois themes majeurs : la vie musicale en France sous la Troisiéme
République et pendant la Seconde Guerre mondiale, I'ceuvre de Claude Debussy et I'édition
critique d'écrits sur la musique.
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Alain Délot, pianiste amateur et collectionneur de disques, Association Les Amis de Wanda
Landowska, Saint-Leu-la-Forét

Aprés une carriére dans l'industrie, Alain Délot se consacre, depuis une quinzaine d'années, a
la recherche musicologique aussi bien dans le domaine de la musique classique que du jazz et
de la chanson francaise. Il a réalisé, dans ces différents domaines de nombreuses éditions de
disques, essentiellement a partir d'enregistrements du domaine public et dirige actuellement
une collection de CD concernant la littérature, le théatre et la poésie. Il participe également a
une collection de CD « Poétes et chansons » chez EPM (une soixantaine de titres déja parus).

Huguette Dreyfus , claveciniste

Huguette Dreyfus commence ses études de piano a I'age de quatre ans. En 1946, elle travaille
avec Lazare-Lévy. En 1950, ayant appris que Norbert Dufourcq donnait un cours spécial sur

J. S. Bach a l'occasion du bicentenaire de sa mort, dans la classe d'histoire de la musique du
Conservatoire National Supérieur de Musique de Paris, elle entre dans cette classe et y reste
guatre ans. Elle étudie parallelement le clavecin a 'Académie Chigiana de Sienne, avec
Ruggero Gerlin, lui-méme éléve de Wanda Landowska. Quelques années plus tard, en 1958,
elle est lauréate du Concours international de Musique de Genéve. Elle a enseigné a la Schola
Cantorum a Paris, a la Sorbonne, au CNR de Rueil-Malmaison et au CNSMD de Lyon. Elle a
également enseigné dans le cadre de I'Académie internationale d'Orgue et de Musique
ancienne de Saint-Maximin-la-Sainte-Baume et & I'Académie de Musique de Villecroze. A cet
égard, la qualité et le nombre significatif de clavecinistes qui se réclament de son enseignement
est éloquent, tels que Olivier Baumont, Christophe Rousset, Noélle Spieth, Jory Vinikour, llton
Wijuniski. Elle a fait partie du jury du Concours international de Clavecin de Paris et de
nombreux autres. Elle a enregistré une centaine de disques et a contribué a faire connaitre la
musique francaise souvent méconnue, dans de nombreux pays étrangers

Pascal Duc , responsable du département de musique ancienne, Conservatoire de Paris
(CNSMDP)

Pascal Duc a débuté son activité dans le milieu musical comme chargé de mission a la Direction
régionale des affaires culturelles d’'lle-de-France et comme administrateur du Festival
d'lle-de-France. Sa rencontre avec Philippe Herreweghe, a un moment ou la redécouverte de la
musique ancienne prenait son plein essor en France, I'a conduit a collaborer avec ce dernier, au
sein de la Chapelle Royale, puis de I'Orchestre des Champs-Elysées jusque dans les années
90, avant de devenir conseiller musical de William Christie aux Arts florissants, poste qu'il
occupe encore actuellement, conjointement avec celui de responsable du département de
musique ancienne du CNSMDP.

Jean-Jacques Eigeldinger , professeur honoraire de I'Université de Geneve (Musicologie)
Jean-Jacques Eigeldinger a publi¢ entre autres Chopin vu par ses éléves (Fayard, 2006, 4° éd.
traductions anglaise, japonaise, polonaise), les Esquisses pour une méthode de piano de

F. Chopin (Flammarion, 2001, 2° éd.), ainsi que le fac-similé des ceuvres de Chopin dans
I'exemplaire annoté de son éléve Jane Stirling. Récemment, il a réédité les Conseils
d’interprétation concernant Chopin du pianiste R. Koczalski. Jean-Jacques Eigeldinger a siégé
dans le jury du Concours international F. Chopin de Varsovie. Il a publié L'Univers musical de
Chopin (Fayard, 2000) ; le Prix de I'International Foundation F. Chopin lui a été décerné a
Varsovie en 2002. |l est I'un des trois rédacteurs en chef de The Complete Chopin.

A New Critical Edition (Londres, Peters).

Martin Elste, conservateur, Staatliches Institut fir Musikforschung, Berlin

Martin Elste a étudié la musicologie et la communication a Cologne, Londres et Berlin. Il est
docteur en musicologie et a soutenu sa thése sur le théme « Les enregistrements
discographiques de L’art de la fugue de Jean-Sébastien Bach» avec le professeur Carl
Dahlhaus. Il est conservateur au Musée d’instruments de musique a Berlin. Il est l'auteur de
nombreux essais et de plusieurs monographies, en particulier sur I'interprétation musicale dans
les enregistrements discographiques historiques.

Florence Gétreau, CNRS-IRPMF, Paris

Directeur de recherche au CNRS, elle est I'auteur de nombreuses publications sur I'organologie,
l'iconographie musicale, I'histoire des collections, la restauration des instruments. Conservateur
au Musée instrumental du Conservatoire de musique de Paris, CNSMDP (1972 -1993), elle a
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été chargée du département de la musique au Musée national des Arts et Traditions populaires
(1994-2003) et dirige depuis 2004 I'Institut de recherche sur le patrimoine musical en France
(Paris, CNRS/Ministere de la Culture/Bibliothéque nationale de France <www.irpmf.cnrs.fr>).
Elle a créé en 1995 la revue scientifique annuelle Musique-Images-Instruments (depuis 1995,
CNRS Editions). Elle enseigne I'organologie et I'iconographie musicale au Conservatoire de
Paris et a I'Université Francois Rabelais de Tours. En 2001 elle a recu de la Galpin Society
I’Anthony Baines memorial Prize et en 2002 le Curt Sachs Award (American Musical Instrument
Society).

Pierre Goy , pianiste

Pierre Goy étudie le piano avec Fausto Zadra, Edith Murano, Esther Yellin et Vlado Perlemuter,
et participe a des cours d'interprétation notamment avec Jorg Demus et Nikita Magaloff. Lauréat
de plusieurs concours, il donne des concerts en Europe et aux Etats-Unis.

Passionné par les possibilités expressives des instruments anciens, il suit les séminaires de
Paul Badura-Skoda et de Jesper Christensen pour le rubato.

Pierre Goy cherche a rendre la musique de chaque époque avec l'instrument correspondant. Il
forme avec Nicole Hostettler un duo aussi bien a deux piano-forte, au clavecin et au piano-forte,
ou a deux clavicordes. lls ont enregistré I'ceuvre pour clavier de J. G. Miithel (Cantando 2016). Il
a également enregistré les Années de Pélerinage: Premiere année: Suisse de Liszt, sur un
piano Richard Lipp de 1870 (Cantando 9814). Pour le label Lyrinx Srumenti (LYR 247). 1l a
enregistré des ceuvres de jeunesse de Chopin sur une copie d’'un piano-forte Graf de 1826,
enregistrement unanimement salué par la critique (cing Diapasons, un Coup de cceur - Revue
du son). Son enregistrement Claviers mozartiens a remporté un Diapason d’or, un Coup de
ceoeur, ainsi qu’'un Opus d’or — Opus Haute Définition.

Il vient d’enregistrer avec Nicole Hostettler sur le pianoforte Taskin et le Clavecin Ruckers-
Taskin du Musée de la Musique les ceuvres a deux claviers d’Armand Louis Couperin (parution
en septembre 2009). En formation de musique de chambre il a pour partenaires, entre autres,
des membres d'll Giardino Armonico, le quatuor Mosaiques, 'Ensemble baroque de Limoges. Il
publie divers articles sur la pratique et la facture instrumentale.

Pierre Goy est l'instigateur des Rencontres Internationales Harmoniques de Lausanne qui
rassemblent tous les deux ans depuis 2002 des facteurs d'instruments, des musiciens, des
musicologues et des conservateurs de musée autour des instruments anciens.

Denis Herlin, CNRS - IRPMF, Paris

Denis Herlin est directeur de recherche au CNRS a I'lRPMF. Docteur en musicologie (Ecole
pratique des hautes études, IV® section) et docteur habilité (Université Frangois-Rabelais de
Tours), il est l'auteur de deux catalogues (Collection musicale Francois-Lang, 1993 ; Catalogue
du fonds musical de la bibliothéque de Versailles, 19951993 ; Catalogue du fonds musical de la
bibliothéque de Versailles, 1995 ; Catalogue de la collection musicale Hanson-Dyer, 2006), du t.
2 du Catalogue thématique des ceuvres de Jean-Philippe Rameau consacré aux livrets (2003
avec Sylvie Bouissou), d'une série d’articles sur la musique baroque francaise et sur I'ceuvre de
Claude Debussy, ainsi que de plusieurs éditions critiques, notamment les Piéces de clavecin en
concerts de Rameau (1996 avec Davitt Moroney) et les Nocturnes de Debussy (2002).
Rédacteur en chef des Euvres complétes de Debussy depuis 2002, il a publié avec Francois
Lesure I'édition de la correspondance générale du compositeur (2005) et avec Sylvie Bouissou
et Pascal Denécheau le t. 1 du Catalogue thématique des ceuvres de Jean-Philippe Rameau
consacré a la musique instrumentale et a la musique vocale religieuse et profane (2007).

Daniel Marty , artiste lyrique, président de I'Association Les Amis de Wanda Landowska,
Saint-Leu-la-Forét

Muni d’un 1% prix de chant du Conservatoire de Paris (CNSMDP), Daniel Marty débute ses
prestations de baryton au festival d’Aix-en-Provence, puis a 'Opéra de Lyon. Sa brillante
carriere s’étendra sur plus de trente ans en France et a I'étranger. Il sera Figaro du Barbier de
Séville a la télévision et sera présent sur les scenes d'opéra aussi bien qu'au concert. Son
intérét pour les anciens chanteurs le ménera a devenir un spécialiste de I'histoire du son
enregistré et a écrire une Histoire du Phonographe (Bible des collectionneurs).

Habitant Saint-Leu-la-Forét depuis son enfance, il connut treés t6t le nom de Wanda Landowska
d’ou son intérét pour le clavecin. Pour le centenaire de la claveciniste il crée I'association Les
Amis de Wanda Landowska pour laquelle il recueillit un grand nombre de témoignages et
réalisa un festival portant le nom de la claveciniste. Ainsi fit-il jouer Ruggero Gerlin qui donna

14



ses derniers récitals a Saint-Leu. L'association a publié une vingtaine de Cahiers contenant des
textes rares écrits par la claveciniste, des entretiens et nombre d’articles documentaires.

Claude Mercier-Ythier , facteur de clavecins

Issu d'une famille d'ébénistes et d'ingénieurs, Claude Mercier-Ythier, passionné de musique
ancienne construit son premier clavecin, dans son garage avec ses amis vers |'age de 18 ans.
Aprés des études au Conservatoire de Toulon, il se rend en Baviére chez Kurt Wittmayer ou il
se perfectionne dans l'art de la facture instrumentale. Il travaille aussi chez Neupert et chez
Pleyel dans leurs ateliers.

En 1962, il ouvre une boutique « A la corde Pincée », & Paris, spécialisée dans le clavecin. I
diversifie rapidement son activité, et, en plus de la facture d'instruments neufs, il ajoute la
restauration, la vente et la location d'instruments pour des concerts ou le cinéma. Claude
Mercier-Ythier écrit en 1990 I'un des premiers ouvrages en frangais sur I'histoire et la facture du
clavecin Les clavecins aux Editions Vecteurs.

Jean-Michel Nectoux, CNRS - IRPMF, Paris

Aprés des études de droit, de lettres et de musicologie a Paris, (doctorat sous la direction de
Vladimir Jankélévitch), et & I'Ecole Nationale Supérieure des Bibliothéques, J.-M. Nectoux est
nommeé conservateur a Versailles, puis a la Bibliothéque nationale de France (département de
la Musique). Entré au Musée d'Orsay a Paris (1985), il y est conservateur, responsable des
activités musicales : concerts et expositions interdisciplinaires. En 1997, il devient adjoint du
directeur de la musique a Radio France, chargé de la programmation musicale. Puis il rejoint le
nouvel Institut national d’histoire de I'art fondé a Paris (1999) ; il y est conseiller scientifique,
chargé des relations entre arts visuels, musique et arts du spectacle. En 2009, il rejoint I'Institut
de recherche sur le patrimoine musical en France, au CNRS.

Il a fondé en 1980 la collection de livres sur la musique Harmoniques, chez Flammarion. Apres
avoir consacré sa recherche a Gabriel Fauré, il travaille actuellement sur les relations entre la
musique et les arts a I'époque symboliste, publiant dans ce domaine, Nijinski : Prélude a
I’Aprés-midi d'un Faune (A. Biro) puis Un clair regard dans les ténebres : Mallarmé, peinture,
musique poésie (A. Biro) et plus récemment Nocturne en bleu et or : Debussy, la musique et
les arts (Fayard).

Bruno Parmiani , Direction de I'Exploitation technique et logistique, Cité de la musique, Paris

Ingrid Perruche, soprano

Aprés une licence de lettres et un premier prix de chant et de musique de chambre a Orléans,
Ingrid Perruche entre au CNSM de Lyon ou elle obtient son prix avec mention trés bien. Elle se
perfectionne ensuite au Conservatoire de Paris (CNSMDP) avec Glenn Chambers. Aprés le prix
Albert Roussel au Concours international de Mélodie francaise du Triptyque, le prix du meilleur
espoir féminin au Concours international de Saint-Chamond, et le prix Albert Roussel au
Concours international de Marmande, Ingrid Perruche est nommée « Révélation artiste lyrique
de I'année » aux Victoires de la musique classique.

Elle se produit au Quartz de Brest, a la Bibliotheque nationale de France, au Musée d'Orsay, au
Théatre des Champs-Elysées et a I'opéra de Lyon, Montpellier, Mulhouse, Nancy, Rennes,
Rouen, Saint-Etienne, Tourcoing, Versailles... ou elle interpréte les réles de Ama dans La Dona
Mobile de Claude Prey, Lucy dans Le Téléphone de Menotti, Bastienne dans Bastien et
Bastienne de Mozart, Larissa dans Le Premier Cercle de Gilbert Amy (dir. Michel Plasson),
Hermione dans Cadmus et Hermione de Lully (dir. Christophe Rousset), Susanna puis La
Comtesse (dir. Jean-Claude Malgoire) dans Les Noces de Figaro, Poppée dans Agrippina de
Haendel (dir. J.C. Malgoire), Zerlina dans Don Giovanni, Mélisande dans Pelléas et Mélisande
(avec Francois Le Roux et Alexandre Tharaud au piano, mise en scéne de Vincent Vittoz),
Bellone dans Vénus et Adonis de Desmaret (dir. C. Rousset), La Reine dans Callirhoé de
Destouches (dir. Hervé Niquet), La Voix Humaine de Poulenc. En concert, elle chante le
Requiem et le Dixit Dominus de Gossec (dir. J.C. Malgoire), Elias de Mendelssohn (dir. Kurt
Masur avec I'Orchestre National de France), Manfred de Schumann (dir. Emmanuel Krivine
avec I'Orchestre National de France), le Requiem de Mozart (dir. J.C. Malgoire), Pie Jesu de

Lili Boulanger et le Psaume XLVII de Florent Schmitt (dir. Y.-P. Tortelier).
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NOTICES INSTRUMENTS

Clavecin Pleyel n°206544 / 93497, Paris, 1959
Dépodt de I'Opéra-Théatre de Limoges au Musée de la  musique

Etendue : FF - {3, 61 notes

Quatre rangs de cordes : 1 x4',2x 8", 1 x 16’

Cinq registres : 16’, 8'inf., 4’, 8 sup. nasal, 8 sup.

Un jeu de luth sur le 8’ sup.

Deux claviers, registration et accouplement par 7 pédales
Becs des sautereaux en cuir

Diapason : las (al) = 440 Hz

Pour beaucoup, la renaissance de la facture du clavecin en France est liée au renouveau de la
musique ancienne jouée sur des instruments d'époque ou sur leurs copies réalisées dans la
deuxiéme moitié du XX° siécle. C'est oublier bien vite que cette redécouverte est liée a un
travail musicologique qui commence dés le milieu du XIX® siécle. L'intérét pour les musiciens de
disposer d'instruments permettant de restituer la musique des XVII® et XVIII° siécles avec le
plus de fidélité possible va entrainer en France, a la fin du XIX® siécle, la restauration
d'instruments originaux mais aussi la fabrication de copies plus ou moins fideles.

L'Exposition universelle qui s'est tenue a Paris en 1889 a permis a trois facteurs francais de
présenter leur conception du clavecin. |l s'agissait de Louis Tomasini, de la firme Erard et de la
maison Pleyel-Wolff-Lyon. Si les deux premiers présentaient des instruments inspirés de
modeles anciens, le troisieme, dirigé par I'ingénieur Gustave Lyon depuis 1887, y exposait un
des tout premiers clavecins gu’il avait construit cette méme année. Si sa décoration, inspirée du
style Louis XV, reléve d'une forme de pastiche caractéristique de cette période, l'instrument,
muni de trois jeux (un 4’ et deux 8’), présente des innovations importantes : une lyre portant des
pédales pour actionner les jeux ainsi qu'un cordier en métal le long de I'éclisse courbe pour
contrebalancer la tension des cordes.

La maison Pleyel-Wolff-Lyon construira encore quelques instruments sur ce modéle jusque
dans les années 1910-1912. Ces années marquent un tournant dans la facture des clavecins
Pleyel car c'est a cette période qu'apparait le jeu de 16'. Dés son arrivée en France en 1900,
Wanda Landowska joua pratiquement exclusivement sur des clavecins Pleyel a trois jeux mais
ses écrits nous montrent l'intérét qu’elle avait pour le jeu de 16'. Elle y relate les visites qu'elle
effectua dans les années 1910-1911 avec monsieur Lamy, ingénieur en chef de l'usine Pleyel,
dans les collections européennes pour étudier les instruments allemands anciens munis de ce
jeu grave, notamment ceux du facteur hambourgeois Hieronymus Hass.

La mise au point du clavecin Pleyel muni du 16' se fait relativement rapidement en collaboration
avec Wanda Landowska et le premier instrument muni de quatre jeux et de sept pédales sort de
l'usine le 2 juin 1912. Il semble que cet instrument et les quatre autres construits en 1913
n'étaient pas encore munis d'un cadre métallique rigidifiant la structure de la caisse. Celui-Ci
n‘apparaitra en fait qu'apres la premiére guerre mondiale, lors de la reprise de la production de
clavecins en 1923.

Les clavecins Pleyel « grand modéle » sont généralement portés par cing ou six pieds en
fuseau cannelés, parfois munis de roulettes. Les caisses et leur couvercle sont marquetés de
bois précieux, ici de I'acajou moucheté. L'inscription « Le jeu grave dit par les anciens de 16
pieds a été introduit a partir de 1912 sur la demande et les suggestions de Wanda

Landowska » orne les chapiteaux des clavecins Pleyel grand modele avec 16'. Elle peut étre
interprétée comme un hommage a la musicienne mais aussi comme un argument publicitaire.
Considéré par ses détracteurs comme un instrument atypique, de par ses singularités
techniques, le clavecin Pleyel pourrait étre considéré comme le descendant des clavecins

« mécaniques » anglais et francais de la deuxiéme moitié du XVIII° siécle, dont le clavecin
Ruckers-Taskin (collection Musée de la musique) est I'un des plus représentatifs.

Le parcours de ce clavecin Pleyel peut étre retracé sans trop de difficulté. Il a d’abord appartenu
a un célebre claveciniste, puis a 'ORTF qui le déposa a son antenne locale de Limoges. Lors
de sa fermeture, I'Opéra-Théatre de Limoges en hérita et le conserva jusqu’a son dépbt au
Musée de la musique en 2008.

Jean-Claude Battault
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Clavecin Gaveau N°68, Paris, 1933, collection part iculiere, Paris

Etendue : FF - f3, 61 notes

Quatre rangs de cordes : 1 x4',2x 8", 1 x 16’

Deux jeux de luth sur les 8

Deux claviers, registration et accouplement par 6 pédales
Becs des sautereaux en cuir

Diapason : la; (al) = 440 Hz

Contrairement a la firme Pleyel qui met au point le clavecin Pleyel « grand modéle » en
collaboration avec Wanda Landowska, la maison Gaveau, en s’assurant les services d’Arnold
Dolmetsch prend une autre voie.

Dolmetsch, musicien, musicologue, facteur d'instruments, est I'un des plus importants acteurs
du renouveau de la musique ancienne. Né au Mans en 1858, il s'est installé en Angleterre en
1883 ou il construisit de nombreux instruments copiés sur des originaux, notamment plusieurs
clavicordes. Il émigre avec sa famille aux Etats-Unis en 1904 et est employé entre 1905 et 1910
par la firme Chickering & Sons de Boston ou il développe une production de clavicordes,
d'épinettes et de clavecins d’aprés des instruments anciens. Suite a la récession économique, il
visite en 1910 les firmes Pleyel, Erard et Gaveau pour leur proposer ses services. Finalement,
Etienne Gaveau, administrateur et directeur de la maison, lui demande en 1911 de développer
un atelier d'instruments anciens, afin de concurrencer la firme Pleyel. Dolmetsch reprend les
modéles de clavicorde, d'ottavino, d’épinette et de clavecin construits chez Chickering & Sons.
Toutefois, il ajoutera a ces clavecins, déja munis de pédales pour registrer, le jeu grave en 16'.

Les premiers instruments construits seront présentés et joués par Dolmetsch lors de deux
concerts a la salle Gaveau les 17 avril et 2 mai 1912. La collaboration entre Dolmetsch et
Gaveau s'arrétera en 1913 mais la firme continuera a construire des instruments apres le départ
de Dolmetsch pour le Royaume-Uni ou il créera sa propre entreprise.

Un catalogue publicitaire de la maison Gaveau, que I'on peut dater aux alentours de I'année
1912, propose une virginale en 4', une épinette anglaise en aile d'oiseau en 8' et un clavecin a
deux claviers (1 x 4', 2 x 8', 1 x 16"). Dans ce méme catalogue sont aussi proposés deux
modéles de clavicorde, un petit a 4 octaves et deux notes (C - d3) et un grand a 5 octaves

(FF - f3). Un catalogue plus tardif, vers 1920 - 1930, montre qu'il n'est plus proposé que
I'épinette anglaise en aile d'oiseau et les grands clavecins.

La plupart des instruments Gaveau avaient une finition standard mais certains servirent de
support a des décors trés élaborés. Pour exemple, ce clavecin, numéro 68, est décoré dans le
style Louis XVI, tout comme l'instrument conservé au Musée de la musique (1923, n47,
E.2000.1.1). lls sont similaires techniquement a celui conservé au Musée des instruments de
musique de Berlin (n48) décoré dans le style Louis XV.

Jean-Claude Battault
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La Médiatheque de la Cité de la musique dispose de documents consacrés a Wanda
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En vue de quel instrument Bach a-t-il composé son « Wohltemperiertes Clavier » ?
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Landowska on music. Denise Restout, Robert Hawkins. 3e ed. New York :
Scarborough, 1981.
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Une dame nommée Wanda : Wanda Landowska. Daniel Marty. Saint-Leu-la-Forét,
Ville de Saint-Leu-la-Forét (sd).

Cahiers Wanda Landowska, bulletin de I'Association Les Amis de Wanda Landowska,
Daniel Marty, Saint-Leu-la-Forét, n°1 & 19, 1982-2 002 (n°20, a paraitre en mars
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The interpretation of the music of the 17th and 18th centuries : revealed by
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Jean-Charles Moreux : architecte-décorateur-paysagiste. Susan Day; Institut francais
d'architecture. Paris : Norma, 1999.

Dodascalies. Doda Conrad, Paris, Actes Sud, 1999.
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Les clavecins et Wanda Landowska

The Modern Harpsichord, Twentieth-Century Instruments and their Makers. Wolfgang
Joachim Zuckermann, New York, October House Inc, 1969.

The Pleyel harpsichord. J.A. Richard. The English harpsichord magazine, vol. 2, n°5,
1979.

Le clavecin : trois siécles de facture. Frank Hubbard. Nogent-le-Roi : J. Laget, Librairie
des Arts et Métiers, 1981.

Kielklaviere : Cembali, Spinette, Virginale. Staatliches Institut fir Musikforschung
Preussischer Kulturbesitz. Berlin, Staatliches Institut fir Musikforschung Preussischer
Kulturbesitz, 1991.

Harpsichord and clavichord music of the twentieth century. Frances Bedford. Berkeley,
Fallen Leaf Press, 1993.

Les clavecins. Claude Mercier-Ythier. Paris, Expodif, 1996.

Les clavecins Pleyel, Erard et Gaveau, 1889-1970. Jean-Claude Battault.

Musique ancienne : instruments et imagination : actes des Rencontres Internationales
« Harmoniques », Lausanne 2004. Bern, P. Lang, 2006.

Don Quixote and Wanda Landowska: bells and Pleyels. Michael Latcham. Early music,
vol. XXXIV, n°1, February 2006.

Enregistrements de Wanda Landowska

The great female pianists: Wanda Landowska & Dame Myra Hess. W. A. Mozart; L.
van Beethoven. Dal Segno, 1992. (Masters of the piano roll series, vol. 1)

Wanda Landowska plays Handel, Haydn & Mozart. Dutton, 2004.

Wanda Landowska: treasury of Harpsichord Music, dances of Ancient Poland. Johann
Sebastian Bach, Domenico Scarlatti, Wolfgang Amadeus Mozart. Naxos historical,
2005.

Intégrale des enregistrements européens (1928-1940). United Archives, 2007.

Film sur Wanda Landowska
Landowska. Barbara Attie and Diane Pontus. Attie Goldwater Pontius productions,
1997.

Ouverture de la Médiathéque
Du mardi au samedi de 12h a 18h, le dimanche de 13h a 18h, nocturne le jeudi jusqu’a 20h.
Fermeture le lundi.

Entrée gratuite

Téléphone : 01 44 84 89 45

Courriel : mediatheque @cite-musique.fr
Site : http://mediathéque.cite-musique.fr

19



EGALEMENT A LA CITE DE LA MUSIQUE

CONCERTS EN HOMMAGE A WANDA LANDOWSKA
Amphithéatre

Mercredi 4 mars, 20h

(Euvres de Jean-Baptiste Lully, Jean-Philippe Rameau, Georg Fr  iedrich Haendel,
Jean-Henri d’Anglebert, Jacques Champion de Chambon  niéres, William Byrd,
Martin Peerson, Johann Kaspar Ferdinand Fischer, Jo  hann Sebastian Bach,
Henry Purcell, Antoine Francisque, Michal Oginski, Domenico Scarlatti, Wolfgang
Amadeus Mozart, Joseph Haydn, Frédéric Chopin, Fran  ¢ois Couperin

Skip Sempé , clavecin Ruckers/Taskin 1646/1780, collection Musée de la musique ;
clavecin Gaveau 1933, clavicorde Dolmetsch 1932, collections particulieres

Tarif : 24 €

Jeudi 5 mars, 20h
Euvres de Johann Sebastian Bach

Jos van Immerseel , clavecin Ruckers/Taskin 1646/1780, collection Musée de la
musique ; clavecin Pleyel 1959, dép6t de I'Opéra-Théatre de Limoges au Musée de la
musique

Tarif : 24 €

*k*% *k*% *kk*k **

REOUVERTURE DES COLLECTIONS PERMANENTES DU MUSEE

Mardi 3 mars

Le Musée de la musique s’est rénové en agrandissant la salle dédiée aux musiques du monde
et en proposant un nouvel espace consacré aux musiques du XX° siécle. Complétant le
nouveau parcours sonore des collections, une quarantaine de films documentaires permettent
au visiteur de situer dans leur contexte les instruments et les ceuvres présentés. Le confort du
visiteur et I'accessibilité du Musée ont également été améliorés.

Du mardi au samedi, de 12h a 18h, le dimanche, de 1  Oh & 18h

Tarif : 8 €. Gratuit pour les moins de 18 ans et les personnes handicapées.

VISITE GENERALE DU MUSEE
Pour les adultes, tous les samedis et dimanches de 15h a 16h30
Tarif : 10€, entrée du Musée comprise.

UN CONCERT-PROMENADE AVEC LES ETUDIANTS DU CONSERVA TOIRE DE
PARIS

Samedi 7 et dimanche 8 mars, de 14h a 18h

Pour la 2° année consécutive, les étudiants du Conservatoire national supérieur de musique de
Paris investissent tous les espaces du Musée autour d’un répertoire de musique ancienne,
classique, contemporaine et jazz... 32 concerts sont programmeés

dont plusieurs sur les instruments des collections et les fac-similés du Musée...

Tarif : 8 €. Gratuit pour les moins de 18 ans et les personnes handicapées.
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Wanda Landowska et la renaissance de la musique ancienne

Les précurseurs francais : Moscheles, Fétis, Méreau X,

Farrenc, Saint-Saéns
Florence Gétreau

Chronologie indicative

1800, Paris, A.F.N. Blanchet, Méthode abrégée pour accorder le clavecin et le piano.

1805, Paris, Louis Adam, Méthode ou principe général pour le pianoforte (pieces de C.P.E. Bach,
Scarlatti, Haendel, J.S. Bach).

[1806, Moscou, Théodore Nehrlich, maitre de clavecin a Moscou, publie Fantaisie et Chansons russe
avec variations pour le clavecin ou piano-forte, Six Lecons pour le clavecin ou le pianoforte].

1807, Paris, Conservatoire, disparition du « Cabinet d'instruments », création du « Dépot des
classes ».

1816, Mai, Paris, Conservatoire, Destruction par le feu des « débris et caisses de 24 vieux clavecins »
provenant des saisies révolutionnaires.

1822, Paris, Vente aux enchéres publiques de 12 clavecins du Conservatoire provenant des saisies
révolutionnaires.

1828, Paris, Musée du Louvre, achat de la collection de « gothicités » de Pierre Revoil comprenant
une épinette de I'Ecole d’Augsbourg.

1831, Aix-en-Provence, Martel, chantre a la cathédrale, « restaure et met a neuf » le clavecin Louis
Bas de la future collection E. de Bricqueville.

1832, Paris, Concerts historiques de M. Fétis.

[1837-1838, Londres, Concerts historiques de la musique de piano, par Ignaz Moscheles, sur un
clavecin de Schudi 1771].

1839-1840, Paris, Archives curieuses de la musique (RGMP, a l'initiative de Danjou ?), Rameau,
Pieces de clavecin ; Louis Couperin, Pieces pour le clavecin [d’aprés le Ms Bauyn] ; Marcello,
Sonates de clavecin ; Rameau, Pieces de clavecin.

1840, Francois-Joseph Fétis et J. Moscheles, Méthode des méthodes de piano ou Traité de I'art de
jouer de cet instrument... par F.J. Fétis... et J. Moscheles... La 2°™ partie contient 18 études de
perfectionnement composées par MM Bénéict, Chopin, Dohler, Heller, Henselt, Liszt, Mendelsohn,
Méreau, Moscheles, Rosenhain, Thalberg et Wolff, Paris, M. Schlesinger, 1840.

1841, Paris, Pieces de clavecin par F. Couperin, choisies, remises en lumiére, précédées d’'une
Préface critique, Paris, Veuve Launer.

1842, Paris, 22 piéces de Clavecin par J.P. Rameau [Nouvelles Suites de Pieces de Clavecin], Paris,
Veuve Launer.

1842, Mars et Mai, Rouen, Concerts historiques organisés par Amédée Méreaux.

1843, Paris, Fondation de la société de musique vocale religieuse et classique par le prince de la
Moskova.

1844, Mars et Mai, Paris, Concerts historiques organisés par Amédée Méreaux.

1847, Janvier, Londres, Haendel, Suite de piéces, éditées par Moscheles.
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1850, Février, Paris, Salons d’Hermann-Léon, J.J. Rousseau, Le devin du village avec
accompagnement de clavecin.

1853, Décembre, Paris, Concert de M. Tellefsen, pianiste norvégien, sur un « Clavecin dont la
construction date aussi d’un siécle, et qui a appartenu a Philippe-Emmanuel Bach ».

1854, Paris, Préludes pour Piano par Francois Couperin (dit le Grand). Nouvelle édition publiée par
Amédée Méreaux, Paris, Richault.

1855, Bruxelles, Conservatoire, Concerts historiques organisés par Fétis.
1855, Paris, Edition de trois cahiers de Pieces pour piano de J.F. Rameau, Paris, Richault.

1856, Paris, Charles Fleury, facteur de pianos, « refait » le petit clavecin de Pascal Taskin 1786
aujourd’hui a Londres, Victoria & Albert Museum.

1856/60, Paris, Musée du Louvre, don de la collection A.C. Sauvageot : clavecin de Pietro Faby.
1857, Auvril, Paris, Concert avec un clavecin Pascal Taskin 1779 par Mlle Martin.

1858, Paris, Charles Fleury restaure le clavecin Hieronymus Albrecht Hass 1734 de la collection
d’Auguste Wolff, directeur de la maison Pleyel, instrument aujourd’hui au MIM de Bruxelles.

1860, Décembre, Paris, Conservatoire, achat de la collection Louis Clapisson par I'Etat : clavecin
loannes Ruckers 1612 ; clavecin Pietro Fabyl1677 ; trois épinettes italiennes ; clavecin brisé Jean
Marius c. 1700.

1861, Mars, Paris, Concert par Georges Pfeiffer sur un clavecin de Ruckers, 1630 récemment acquis
par le baron de Rothschild (anc. Coll. Pigeory).

1861, Février, Vente du chateau de Bercy, acquisition de deux clavecins (1715 et 1717) par Lavinée
(éditeur).

1861-1874, Paris, Aristide et Louise Farrenc, Le Trésor des pianistes, 23 livraisons.
1862-1870, Paris, Louise Farrenc, Séances historiques du piano.

1864, Paris, le Mobilier national dépose au Conservatoire (Musée Instrumental) un clavecin de « Hans
Ruckers 1590 » [J.C. Goujon, Paris, 1749] et un pianoforte de Pascal Taskin 1790.

1864-67, Paris, Amédée Méreaux, Les clavecinistes (de 1637 a 1790).
1866, Paris, Salle Erard, Kirnberger, Allegro pour clavecin, Alfred Jaell.

1866, Paris, Salle Erard, Marie Mongin, Piéces de clavecin de Rameau, Hassler et Scarlatti (Trésor
des pianistes).

1867, Paris, Exposition universelle, Palais du Champs-de-Mars, Exposition des ceuvres musicales :
Comité d'organisation des 12 concerts historiques, Président : Fétis.

1867, Charles Kriegelstein et Charles Plantade, Facteurs de pianos du Roi, confient & Cerclier la
confection du 4°™ rang de sautereaux (originalement monté buffle) du clavecin « Hans Ruckers
1590 » [en réalité de J.C. Goujon] du Musée Instrumental.

1869, Juin, Paris, Salle Herz, M.C. Morphy, Concert historique espagnol, clavecin Andreas Ruckers et
piano.

1873, Paris, Salle Pleyel, Concert consacré aux ceuvres de J.S. Bach par Fissot et Delaborde
clavecinistes.
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1881, Paris, Luigi Tomasini restaure le clavecin Andreas Ruckers 1646-Pascal Taskin 1780 (coll. Paul
Eudel). Audition par Gabriel Pierné en 1882.

1887-1912, Paris, Louis Diémer, Les clavecinistes francais du XVIII° siécle (80 piéces)
1888, Paris, Saint-Saéns, « Entretien sur les agréments employés par les clavecinistes francgais ».

1888, Paris, Salle Pleyel, Concert de Louis Diémer sur le clavecin Pascal Taskin 1769 appartenant a
la famille Taskin.

1889, Avril, Paris, Concert de Louis Diémer sur le clavecin Ruckers-Taskin de Paul Eudel.

1895, Paris, Jean-Philippe Rameau, Piéces de clavecin, publication faite sur la direction de C. Saint-
Saéns, Paris, A. Durand et Fils, Editeurs.

1895, Louise Farrenc, Traité des abréviations (signes d’agrément et ornement) employés par les
clavecinistes : XVII°-XVIII® siécles d'aprés L. Farrenc, Paris, Alphonse Leduc.
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Bibliographie indicative

Catalogue of an Extensive and Valuable Collection of Music, Including the Greater Portion of the
Library of Ignaz Moscheles. Curious Original Manuscripts ; Handel's Works in Full and Vocal Scores...
Musical Instruments... sold July 23rd, 1847, Londres, 1847

Frangois-Joseph FETIS, Le Trésor des pianistes, articles extraits de la Revue et Gazette musicale de
Paris, 1861-1865, Paris, Impr. De A.-R. Lainé et J. Havard, s.d.
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Bruxelles, Société belge de musicologie, 1948, p. 185-196.

Catalogue d’exposition Francois-Joseph Fétis et la vie musicale de son temps. 1784-1871, Bruxelles,
Bibliothéque royale Albert 1%, 1972. 254 p.

Béa FRIEDLAND, Louise Farrenc, Ann Arbor, 1980.
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Robert Wangermée, Henry Vanhulst et Malou Haine (dir.), Bruxelles, Editions de 'université, 1988, p.
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Walter CORTEN, « Fétis, transcripteur et vulgarisateur », Revue belge de musicologie, 50 (1996), p.
249-268.

Rémy CAMPOS, La Renaissance introuvable ? Entre curiosité et militantisme : La Société des
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Klincksieck, 2000.
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Zurfluh, 2001.
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Landowska — Pleyel,

la diffusion du clavecin Pleyel dans le monde
Jean-Claude Battault

Correspondance entre Wanda Landowska, Henri Lew Lan  dowski et
la maison Pleyel

Pour I'édition de cette correspondance, nous avons respecté I'orthographe défectueuse de
certains patronymes mais avons corrigé tacitement les fautes d’orthographe d’'usage.

Lettre manuscrite de Wanda Landowska a Gustave Lyon , sans date

Dimanche
Cher monsieur et ami

Voici les quelques dates de mes concerts ces jours-ci a Paris. J'aurai absolument besoin du
clavecin pour demain lundi soir, pour la séance de la Sté Internationale de musique qui aura
lieu & la Sté Musicale 39 Bd des Italiens. Vous m’excuserez de ce que je vous préviens si
tard, mais Mr Schydlock [?] qui a retrouvé les manuscrits inédits d’Alex. Scarlatti, est venu
exprés de Londres pour les faire exécuter. Il vient d’arriver aujourd’hui. Toutefois, si cela
devait vous causer de trop grands ennuis - jessayerai de les jouer sur le piano. J'aimerais
mieux le clavecin, naturellement surtout que c’est une séance trés importante. Pour tous les
autres concerts je jouerai sur le piano 655, sans faute, n'est-ce pas ? Pour demain & I'Ecole
des H. E. Sociales je n’ai besoin ni de clav. ni de piano.

Merci et toutes mes amitiés les meilleures

Votre dévouée

Wanda Landowska

Souvenir de mon mari

Je serai chez vous Jeudi le 16, pour travailler le piano-forte.

Lettre manuscrite de Wanda Landowska a Gustave Lyon , sans date

Paris, Hotel d’Angleterre
24 rue Jacob

Cher Monsieur et Ami

Je viens de rentrer d’Angleterre et trouve ici votre gentille lettre. Je dois jouer le 11 a Paris, a
la Sté Bach et si je ne me trompe Albert Schweitzer y doit prendre part aussi. Parmi les
critiques que je viens de recevoir ces jours derniers je trouve entre autres dans le

« Signale » un article du Dr Leichtentritt (historien de musique bien en vue) qui écrit

« 'admirable clavecin Pleyel se préte au développement d’'un art extraordinairement fin et
délicat. Sur un tel instrument et ainsi joué doit-on entendre etc... « Les clavecins qu’on
fabrique a I'heure actuelle en Allemagne ne sont point comparable avec ceux, trés colteux
d'ailleurs, que construit Pleyel & Paris. Otto Lessman® dans un article trés enthousiaste dit &

! Otto Lessman (1844 - 1918), compositeur et chef d’orchestre
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la fin : que les chefs d’orchestre et les chefs de cheeur ainsi que les fabricants d’'instruments
devraient se rendre compte enfin de quelle utilité seraient ces clavecins dans toute exécution
de la musique ancienne. Le recteur de I'Université de Berlin Rector Magnificus Stumpf qui
assistait a mon concert a Berlin a fait prendre sur le phonographe I'exécution de mon
programme au clavecin pour les archives de I'Histoire de la musique, prés de I'Institut. Une
nouvelle série sera faite 'année prochaine et doit étre achetée par I'Etat. Je viens vous voir
demain mercredi vers 11 heures et vous raconterai un tas de bonnes choses qui j'espére
vous feront plaisir.

Mille souvenirs les meilleurs de nous deux

Wanda Landowska

Lettre de Henri Lew Landowski

Hotel Prinz Albrecht [28/2/1908]
Berlin S.W.,
Prinz Albrechtstr. 9

Cher Ami,

Il vient de paraitre ces jours derniers une édition allemande de Bach par Albert Schweitzer.
Cet ouvrage contient un article intitulé « le clavecin ou le piano moderne », dans lequel une
grande [mot illisible] sur le clavecin Pleyel

« Qui a entendu madame Wanda Landowska jouer le Concerto italien sur le merveilleux
clavecin Pleyel (« wunderbaren Pleyel sehen Klavecin »)...etc.

Veuillez bien le dire a M. Lyon, cela lui fera peut-étre plaisir.

Nous serons de retour a Paris le samedi prochain. Ma femme a décidé de faire expédier son
clavecin d’Angleterre par grande vitesse.

Au plaisir de vous revoir et mille amitiés
Henri Lew Landowski
Ma femme restera a Paris tout le mois de mars, pour le mois d’avril elle a ses engagements

en Espagne.

Lettre manuscrite de Henri Lew Landowski

24 rue Jacob [30 mars 1908]
Cher Ami,

Wanda a vu Jean de Reszke. Il a I'intention de s’occuper trés énergiqguement du Festival
Chopin. Au mois de mai Paderewski passe par Paris a son retour d’Amérique et M. de
Reszke espere décider son ami a prendre part au concert. Il proposera aussi a Caruso d'y
participer. J'ai vu Pivet [?] - il est bien entendu que le numéro de juin de « Musica » sera
consacré a Chopin.

Aussitdt que Saint-Saéns sera de retour Pivet [?] ira le voir, mais il serait bon que vous lui
parliez de votre coté aussi.

Nous avons déjeuné ce [mot illisible] chez Jean Finot (directeur de la Revue des revues —
polonais d’origine). Il est d’avis qu'il serait bon d’organiser ce festival a I'Opéra, et au besoin
il se charge de demander la salle au ministre avec qui il est tres bien.

Veuillez bien nous dire ce que vous en pensez
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Votre dévoué

Henri Lew Landowski
25 mars 1908

Lettre de Wanda Landowska,

X1V mai 1908
Cher ami,

J'ai recu une lettre du professeur Guido Adler, directeur de I'Université de Vienne, qui vient
de m’engager pour toute la durée du Congrés Musical de Vienne et pour les « Fétes de
Haydn » (moi de mai 1909). Il me demande de jouer du clavecin et du clavicorde. lls ont un
vieux clavicorde dans leur musée je le connais trés bien et j'ai déja joué dessus. Bésendorfer
a construit cette année un instrument sous le nom de : Clavichord imitation mais je ne le
connais pas. Inutile de vous dire,, cher ami, que je préférerai avoir un clavicorde Pleyel. La
construction de cet instrument est beaucoup moins compliquée que celle d'un clavecin. Celui
de Bricqueville comme modeéle est trop petit.

Qu’en pensez-vous cher Ami ?
Mille amitié de nous deux

Votre Wanda Landowska

Lettre de Wanda Landowska

Lundi 1*" Juin 1908
Cher Ami

Merci de votre lettre. Nous partons samedi a I'Hautil — et voudrions beaucoup vous causer
avant. Veuillez disposer de nous Vendredi, et choisir ce jour une heure qui vous
conviendrait.

Au revoir ! Mille bons souvenirs de nous deux

Wanda Landowska

Télégramme de Henri Lew Landowski [daté au crayon 9  /6/1910]

COELN 886112889 H55M
COMITE BACHGESELLSCHAFT ALLEMAGNE VIENT VOTER NECESSITE CLAVECIN

POUR TOUTE INTERPRETATION BACH SOLO CONTINUO OU AVEC ORCHESTRE.
TRIOMPHE POUR CLAVECIN PLEYEL FELICITATION = LANDOWSKI

Lettre de Henri Lew a Gustave Lyon

L’Hautil
par Triel (S. & O.)
Tél. Triel 7



Wanda Landowska et la renaissance de la musique ancienne

Adresse télégraphique
Landowska-I'Hautil

Le 22 ao(t 1912
Cher Ami,

J'ai une bonne nouvelle & vous annoncer : le Directeur de I'’Académie Impériale de Berlin, le
professeur Kretchmar, nous écrit qu’il va ouvrir une classe de clavecin a 'Académie. Je
compte sur votre discrétion qui est d’ailleurs aussi de votre intérét, il ne faudrait pas que les
fabricants allemands apprennent cela et s'y préparent. J'espere vous voir bientdt et nous
causerons de cela.

D’autre part, le professeur Buchs nous inonde de lettres nous demandant de commander
pour lui un clavecin identique avec le dernier modele. Il faudra lui faire une bonne réduction
car c’est un propagandiste des plus zélé, c’est lui qui défendait cet instrument aux fétes de
Bach a Duisbourg, a Eisenach, il la joué aux derniéres fétes a Breslau et il est Directeur du
Conservatoire de Dusseldorf. Inutile de vous dire que nous ne toucherons pas de
pourcentage sur cet instrument.

Au grand plaisir de vous revoir et mille amitiés de nous deux
Henri Lew Landowski
P. S. Nous allons avoir une année terriblement mouvementée, nous partirons le 4 octobre et

serons de retour au commencement de mai et seulement pour huit jours

Lettre de Henri Lew Landowski

L'Hautil par Triel, le 3 octobre 1912
(recu le 11/10/1912)

Cher Ami,

La polémigque au sujet du piano et du clavecin s’est transportée en Espagne et cela chauffe.
Je viens de recevoir une carte d’'un des rédacteurs de la « Revista de Bilbao » demandant
de vous engager a répondre a certains reproches adressés a votre fabrication du clavecin
laquelle ne serait pas conforme aux instruments authentiques de I'époque ; les reproches
sont absurdes. Comme on vous écrira peut-étre a vous directement je vous conseille de ne
pas répondre, ou en tous cas de ne pas le faire sans nous en prévenir, je me chargerai de la
réponse en temps nécessaire. Qu'ils continuent en attendant a se créper le chignon !

Le dernier N°de la Revista Musical de Barcelone pu blie un article d’une vingtaine de page
signé par Mr Nin lequel s’efforce a démontrer que le succes actuel du clavecin n’est di qu'a
la réclame formidable de la Maison Pleyel. Cette Revue est trés importante, Wanda vient d'y
adresser une réponse.

Nous partons déja demain vendredi et n’aurons pas I'occasion de nous voir avant.
Mille amitiés de nous deux pour vous et pour Mr. Robert
Votre cordialement dévoué

Henri Lew Landowski
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PS — Pour votre correspondance veuillez bien I'envoyer a I'adresse de mon beau-frere :
André Landowski — 59 Rue du Cardinal Lemoine Paris

Lettre de Henri Lew Landowski

Berlin, Hotel Habsburger Hof, 16 octobre 1912

Monsieur Gustave Lyon
22 rue Rochechouart PARIS

Cher ami,

Don Eduardo Chavarri (et pas Chavorr comme vous avez écrit), est non seulement un
musicien et écrivain sérieux, mais encore un homme charmant et un ami tres dévoué. Je
vous prie cependant de ne pas répondre a son désir, car il ne faut pas que la maison
PLEYEL prenne au sérieux Joachim Nin et lui fasse I'hnonneur d’'une réponse. Ce gargon trés
ambitieux guette depuis un nan déja une polémique sérieuse avec Wanda. Nous lui
répondons toujours par des blagues. Il va recevoir dans le prochain numéro de la REVISTA
CATALANA de Barcelone une raclée de Wanda qui le fera taire pour longtemps.

Il a une dent contre la maison PLEYEL. Il est venu me trouver, il y a trois ans, a Bruxelles se
plaignant de votre maison. Etant claveciniste convaincu, me disait-il, il aurait désiré
entreprendre une tournée de clavecin. Or, tandis que la maison STEINWAY participait aux
frais de ses concerts, vous auxquels il s’était adressé directement ou indirectement, vous
étiez implacables.

Je répéte encore une fois, il serait absolument maladroit que la maison PLEYEL réponde
aux reproches qui lui sont adressés par quelqu’un d’insignifiant, car donner des explications
et répondre a des accusations c’est toujours se placer a un état d’infériorité. Le jour ou nous
le croirons nécessaire la réponse sera donnée par monsieur HEYER de Cologne, le Docteur
KINSKY conservateur du musée de Cologne, par le professeur ELEISCHER conservateur
du musée impérial de Berlin. C’est un luxe que nous pouvons nous payer car ce sont nos
amis et ce sont eux qui répondrons pour la maison PLEYEL.

Veuillez, bien cher ami, faire envoyer quelques mots aimables & Monsieur Chavarri lui disant
gue la maison PLEYEL ne peut pas prendre en considération le reproche que peut lui
adresser guelque vague pianiste auquel on aurait refusé un jour un clavecin ou un piano et
gue Monsieur Joachim Nin est encore un personnage trop peu important, mais que pour
I'édification personnelle de Mr Chavarri, vous pouvez assurer que les clavecins PLEYEL sont
des copies exactes des meilleurs instruments authentiques et que les légers
perfectionnements ne visent que le c6té pratique de I'accord, de la solidité et commodité,
sans altérer aucunement les caractéres et les combinaisons sonores.

Nous allons rester ici & Berlin encore dix jours pour traiter avec le conservatoire impérial de
la classe dont je vous ai parlé.

Mille amitiés de Wanda et de votre cordialement dévoué

Henri Lew Landowski

Lettre de Henri Lew Landowski

Hotel Excelsior, Berlin, le 18 novembre 1912

Cher Ami,



1)
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Je vous adresse le dernier numéro de la « Revista Catalana » de Barcelone dont les
premieres 23 pages sont consacrées a une raclée a I'adresse de Nin.

Vous voyez donc qu’il ne nous manque pas d’amis quand il s’agit de défendre nos
idées. Bien votre

Henri Lew Landowski

Lettre de Henri Lew Landowski

Moscou, le 4/17 février 1913
Mijasnistzkaja, 20

Cher Ami,

Les per. [?]Tractations avec le ministére d’instruction de Berlin viennent d’étre terminées. A
partir du 1 avril prochain une classe de clavecin et de musique ancienne sera ouverte au
Conservatoire Impérial de Berlin (Konigliche Hochschule). Elle est confiée a Wanda. J'ai
recu tout cela en secret pour des raisons diverses et principalement pour ne pas laisser les
fabricants allemands s’armer a temps de clavecins et pouvoir commencer le cours avec vos
instruments.
C’est un triomphe pour la propagande du clavecin. La confirmation étant officiellement
reconnue, je commence a lancer cette nouvelle dans la presse.
Je me charge

de la presse étrangére

des journaux musicaux francais et étrangers

du Gil Blas et Comoedia
Il serait bon si vous vouliez faire de votre c6té un peu de propagande dans la presse. |
faudrait en outre envoyer un ou deux clavecins immédiatement & Berlin & Spaethe. Il est
infiniment plus intéressant pour vous d’avoir ces instruments a Berlin, ou vous avez toutes
les chances de les vendre immédiatement. Veuillez bien m’écrie a I'adresse Moscou
Miasnitskara 20 chez M. Lautenberg

Mille amitiés de nous deux
Votre dévoué

Henri Lew Landowski

Lettre de Henri Lew, Berlin, 20/11/1913

Cher ami,

Je n'ai pas compris dans votre lettre « M. Lyon n’est pas encore décidé d’envoyer un autre
clavecin, il préfére laisser venir... »

Il faudrait me mettre au courant de ce que vous désirez la-haut & Paris.

Quoi ! Voulez-vous que le Conservatoire vous demande l'instrument directement ? il reste
bien entendu que le clavecin que vous enverrez a Berlin ira au Conservatoire. Je vous ai
proposé de I'expédier a I'adresse de Spaethe, celui-ci étant votre représentant.
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Je me suis rencontré [?] ici avec quelques chinoiseries aux ministéres du culte et des
finances et j'en ai profité pour laisser trainer les choses jusqu’a I'arrivée de vos instruments.
Mon idée étant de n'admettre pour commencer aucun clavecin allemand dans la classe ni
dans la salle d’exercices, et cela évidemment exclusivement dans l'intérét de la maison
Pleyel en placant les directeurs de I'académie devant un fait accompli sans qu'ils puissent
nous dire : nous avons a disposition chez nous le clavecin de Paul de Witt et de
Steingraeber (ce dernier étant épatant) — sans parler des autres . Cela me sembilait le plus
logique et plus avantageux pour vous. Si vous voyez les choses autrement dites le moi et
expliquez le moi bien clairement, car il est inutile que je me donne tout de moi si vous n'y
tenez pas.

Je vous prie, cher ami, de me dire par le retour du courrier définitivement comment je dois
agir.

Bien votre
Henri Lew Landowski

J'aimerai mieux que M. Lyon me réponde personnellement

Lettre de Eva Landowska a Gustave Lyon

Eva Landowska
Mere de Wanda L
1916

Cher Monsieur,

Nous apprenons avec joie que notre ami et votre cher fils Roger doit partir aujourd’hui le 18
pour la Suisse. Nous nous en réjouissons de tout notre cceur et vous prions de croire que
nous pensons tout le temps a nos chers amis dont nous sommes si douloureusement
séparés. Depuis des mois nous n’avons pas de nouvelles de notre Paul — mais que faire.
Mes enfants et moi vous prions de recevoir nos amitiés les meilleures

Eva Landowska

mere de Wanda

18.7.16

W.15 Sachsische le

Schlonhotel Marrhalden

Weesen am Valensee

Schweiz

enveloppe timbrée a Weesen le 26 VIl 1916 seulement si ouverte par autorité militaire
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Lettre de Paul Landowski & Gustave Lyon

Bern le 11 mai 1919

Cher Monsieur

Me voila en Suisse ou je suis accouru de Paris pour me retrouver aux cotés de Wanda aprés
de longues et cruelles années de séparation forcée. Depuis longtemps déja fut décidée la
tournée en Suisse que ma sceur devait faire en compagnie de Lew lequel se réjouissait
infiniment a l'idée de venir ici respirer un peu dans une atmosphere libre. Vous savez
I'affreux malheur qui s’abattit sur ma pauvre sceur : en plein jour Lew passant par une rue, a
été écrasé par une automobile et mourut dans les bras de Wanda, quelques heures apres,
sans avoir repris connaissance.

Ma sceur est partie seule pour la Suisse et je I'ai trouvée brisée et malheureuse. Elle fait
néanmoins preuve d’'un courage admirable. Elle a déja joué en plusieurs villes sur votre
clavecin et il lui reste encore quelques autres villes a faire. Je désire qu’elle reste un certain
temps en Suisse, car son état de santé exige impérieusement un repos absolu. Apres quoi —
vers l'automne — elle a l'intention de revenir a Paris, ce qui entrait d’ailleurs dans les plans de
Lew ; elle languit de revoir ses vieux amis, avec lesquels la lient tant de chers souvenirs.

Un des éleves de Wanda ayant étudié le clavecin, aimerait beaucoup a posséder cet
instrument et ma sceur lui a promis d’intervenir auprés de vous. Pourriez-vous accepter une
telle commande ? Comme il se peut que vous avez pour le moment trop a faire, j'ajouterai
gu’il ne s’agit point du tout d’une livraison rapide ; bien au contraire, le délai ne joue aucun
réle, ni, non plus, le prix. La seule chose a laquelle ma sceur tiendrait, c’est d’avoir de vous
'assurance que vous acceptez, en principe, la commande en question pour I'éleve qui est en
méme temps une amie.

L’'adresse en Suisse de Wanda est :

21 grande Place a Vevey

Aux soins de Mme Kamir.

J'espére vous revoir bientdt a Paris et vous prie de croire, cher Monsieur, a I'assurance de
mes sentiments les meilleurs

Paul Landowski



Le « temple » de Saint-Leu-la-Forét :

la salle d’audition de Wanda Landowska
Jean-Claude Battault

Correspondance autour de la « Salle d’Audition »

Pour I'élaboration de sa salle d’audition, Wanda Landowska a échangé de nombreux
courriers avec l'architecte Jean-Charles Moreux. Elle y précise ses souhaits et nous
montre sa détermination a faire aboutir ce projet. Afin que cette salle soit une
compléte réussite, elle demande a l'architecte de se rapprocher de Gustave Lyon,
directeur des Etablissements Pleyel, pour qu’il en étudie I'acoustique.

La Correspondance entre Wanda Landowska et Jean-Charles Moreux ainsi que les
plans d’architecture de la salle d’audition (conservés a la Cité de I'Architecture et du
Patrimoine a Paris) ont été reproduits en 2010 dans le DVD intitulé Wanda
Landowska, Le Temple de la Musique Ancienne, Saint-Leu-la-Forét, Johann
Sebastian Bach, édition Paradizo.

Nous reproduisons ici la correspondance entre l'architecte Moreux et la maison
Pleyel, relative a l'acoustique. Cette correspondance est conservée a la Cité de
'Architecture et du Patrimoine a Paris. Elle appartient aux fonds Jean-Charles
Moreux (ici représenté) et Gustave Lyon, conservés a la Cité de I'Architecture et du
Patrimoine, Paris.

Documents publiés avec I'aimable autorisation de la Cité de I'architecture et du patrimoine a Paris et
des ayants-droit de Jean-Charles Moreux et de Gustave Lyon.



Lettre de Jean-Charles Moreux adressée au Bureau d'études de Messieurs Lyon
(pere et fils) des Etablissements Pleyel, en date du 11 février 1927.
Pelure, fonds Jean-Charles Moreux




Lettre du Bureau d’Etudes et de Corrections « Orthophonie des Salles » adressée a
Monsieur Moreux, en date du 15 février 1927.

Accompagnée de la note « Renseignements a fournir au Service orthophonique pour
I'Etude acoustique des Salles », en date du 1* janvier 1927.

Originaux, fonds Jean-Charles Moreux.







Lettre de Jean-Charles Moreux adressée au Bureau d’études de Monsieur Lyon des
Etablissements Pleyel, en date du 19 février 1927
Pelure, fonds Jean-Charles Moreux




Lettre du Bureau d’Etudes et de Corrections « Orthophonie des Salles » adressée a
Monsieur Moreux, architecte, en date du 25 mars 1927.
Pneumatique, original, fonds Jean-Charles Moreux




Lettre du Bureau d’Etudes et de Corrections « Orthophonie des Salles », signée
Roger Lyon, adressée a Monsieur Moreux, architecte, en date du 28 mars 1927
Original, fonds Jean-Charles Moreux
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jourd'hui sonl forl supérieuresi cellesqu'onadmi-
rail sur la fin du dernier siéele. »

Le composileur favori de Cahuzac élait Mon-
donville qui serait ainsi infiniment supérieur a
Haendel, Corelli, Lully et Palestrina.

Vous voyez li la valeur de ces classificalions
el de ces apprécialions au nom du progres.

Forkel, ce grand admiralenr de Bach, trouve
plusieurs cenvres du Cantor vieillolles el démo-
dées el ne les croil méme pas dignes de sarvivre.

Pour Zelter, Mozart résume & lui seul J.-S. Bach,
Philippe-Emmanuel el Haydn (1).

Fétis  considére Palestrina  comme auleur
d'excellentes études (2).

Dans lapremiére moilié du dix-neuviétme siecle,
'aimable compositenr Adolphe Adam se pique
d’étre grand amateur el connaisseur de musi-
que ancienne. Cependant, aprés la reprise de
Castor el Polluz par Candeille, il écrit :

« Elle sera sans doule la derni¢re de ce ehel-
d'oeuvree réduit 4 'ornement de bibliotheque...

(1) « Je me souviens parfailement, écrit Zelter & Geethe,
que la musique de J.-S. Bach de Leipzig et celle de son [ils
Emmanuel de Hambourg, tous deux trés originaux el pri-
me=auliers, me paraissail presque incompréhensible, quoi-
que le fond original m'atlirat. En=unile vinl Haydn. A la lin,
Mozart apparul qui les résmne lous les trois. »

(2) w Considéré comme élude, le style alla Palesiring esl
encore excellent dans la muszique d'église, »
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Aujourd’hui que de meillenrs systémes onl pré-
valu, qui s’avisera jamais de lire les cenvres di-
dactiques de Rameau? Qui ira chercher dans ses
pitces de théitre les mélodies qui en ont fait le
succes ! »

Cinquante ans auparavant, Rameau, i son tour,
représentail l'avenir el prétendail secouer le joug
ancien. Et Adolphe Adam serait fort surpris
de nous voir nous accommoder mieux avec lesdé-
fauts de Vauteur d'Hippolyle el Aricie qu'avec les
meilleurs sysléemes qui avaient prévalu de son
temps.

On trouvail vers 1860 Mozarl enfanlin ef Bee-
thoven rococo — tous les deux forl démoddés et
inférieurs au héros du jour.

La musique de Meverbeer, disait-on avec le plas
grand sérieux, émeul par des accenls qui péné-
trent el fouillent jusqu'aux plus profonds replis
de 'ame ! Quelle est la nature musicale qui pour-
rait conlenir ses émolions & cerlains passages des
Huguenots?

On pourrait conlinuer ces exemples a linfini.
De Lous lemps, non seulement les esprils médio-
cres, mais parfois anssiles musiciens avisdés se sonl
imagind que leur art avait devancé celui de leurs
prédécessenrs.

C'est la mugique d'aujourd huiet d'hier qui avait
toujours raison ; celle d'avant-hier, toujours tort.
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des apothéoses sur Lully el Corelli ? Avons-nous
protesté contre les écrils extatiques de Wagner
sur Beethoven ? el contre 'admiration de celui-ci
pour Hwndel ! et contre la divinisation de Gluck
par Berlioz ? et conlre le zeéle de Rossini pour faire
aimer Mozarl dans son pays, oi 'on s'obstinail a
le trouver lrop complique ?

Tous les grands musiciens onl commis ce crime
redoutable de lese-progres.

Mozart ne s'avoue-t-il pas lui-méme moins nou-
veau que Bach ?

« Assis 4 mon clavecin rongé par les vers,
éerit Haydn, je n'enviais pas le sorl des monar-
ques... je ne bougeais du clavecin, sans les avoir
jouées d'un bout & l'autre (les six premiéres so-
nates de Ph.-Em. Bach) ; celui qui me connait &
fond trouvera que j'ai de grandes obligalions a
Emmanuel, que j'ai saisi son slyle el que je I'ai
étudié avee soin : eel auleur lui-méme m’en fit
jadis compliment. »

Méme Meverbeer, quand sesadmiraleurs disaient
un jour devant lui. qu'apres le 1V" acte des Hugte-
nots on ne pouvail plus enlendre le Don Juan, ri-
posta : « Tant pis pour le IVe acle des Hugue-
nols |y

Conlrairement aux pauvres législateurs du gott,
tous les grands muosiciens élaient remplis de res-
pect et de tendresse pour lenrs prédécesseurs el ils
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N'oublions pas que Porta a vécu au sivcle ol
nous plagons le berceau de la musique, que dis-je,
ol nous enlrevoyons & peine les premiers symp-
tomes qui nécessileront un berceau. Et il nous
parle des ceuvres remarquables du passé lombées
dans un injuste oubli.

Pourquoi redouler i lel poinl la séduction dua
passé ? Devrions-nous, comme Ulysse, nous atla-
cher an grand mitl el nous boucher les oreilles
avec de lacire pour ne pas succomber aux charmes
du chant des sirénes antiques ?

La Renaissance, qui n'a été qu'un relour vers
I'antiquité, ne semble cependanlt pas avoir été
désaslreuse pour les Arts.

Que dirions nous des potles, des peintres el des
sculpteurs qui réclameraienl, eux aussi, qu’on
cachit & la foule naive les Homdre, les Phidias
el les Raphaél, anu nom d'une évolution ima-
ginaire? Ils auraient plus de raisons d'ailleurs
que les musiciens — 'échafaudage de leur passé
est immense el peal paraitre écrasanl pour des
génies de moyenne envergure. Ceux-ci fonl par-
fois entendre leurs plaintes, sans toulefois celle
présomption orgueilleuse d'avoir dépassé 'anti-
quité.Non,ils désireraient seulementqu’on éleignil
le soleil, qu'on éfeignil les étoiles, pour que leur
médiocrité brillat tel un ver luisant dans les téné-
bres.
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En analysant les idées de I'abbé Dubos sur la
danse, Cahuzac dil :

« Ce qu’on croyait (avant Lully) la Danse noble,
a ¢té remplacé par ce qu'on a appelé un Baladi-
nage, Ce Baladinage est devenu a son lour la seule
Danse noble, & laquelle on a substitué dans la suite
une Danse plus animée que les louangeurs du
temps passé onl jugéeun excds oulré el de mauvais
gouil (1). »

Cahuzac, lout en ayant raison, a lort de voir 1a
les preuves d'un progrés constant.

Au nom de Chambonniéres on ne voulail pas
admellre Lully ; Lully imposé, on méprisail Ra-
meau, mais en méme lemps Chambonniéres; Ra-
mean imposé, on méprise Gluck el en méme
lemps Lully et Chambonniéres; et ainsi de
suile.

Les progressisles, aussi bien que les réaction-
naires, manquent de sens historique ; nos fils se-
ront des vauriens — disent ces derniers ; nos an-
cetres l'ont élé — disent les premiers.

Sur mille musiciens, vous entrouverez i I'heure
actuelle & peine dix qui seraienl capables de dis-
tinguer enlre enx un morceau de Lully, de Ra-
meau et de Gluck, el encore ils auraient de la
peine a se meltre tous d'accord sur la supé-

(1) Canvzac, la Danse ancienne el moderme. La Haye,
MDCCLIV.
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péche pas d'affecter un dédain profond pour tout
ce passé inconnu,

Nous avons dressé une échelleet faisons monter
un échelon & chaque génération successive, et
quoi de plus logique que, nous aulres casse-cous
qui avonsgravi le sommet le plusélevé, nous regar-
dionsavee pilié lous ceux ¢qui sonl restés en bas?

Les naturels des iles Fidji tuent leurs parents
des qu'ils deviennent vieux. C'est bien la morale
qui régit la musique. Nous trouvons que les
wuvres anciennes sont tombées dans un oubli
mérilé, parce qu'elles ne possédaient pas les
grandes qualités nécessaires pour résister i I'dpre
morsure du lemps. A I'égard du beau, comme &
I'égard du vrai, il faul laisser faire au temps, di-
sons-nous. Comme si le temps n'était pas nous-
mémes, mais une sorte de juge infaillible envoyé
par le ciel. Quand Bach était tombé dans l'oubli,
pendanl toul un sidele aprés sa mort, on trouvait
aussi que ses ceuvres n'avaienl pas la conslitu-
lion assez vigoureuse pour résister i I'épreuve du
temps el pour se sauver du naulrage qu'éprouve la
médioeriteé,

Mais c'esl nous-mémes qui jelonsles plus grands
chefs-d’euvre, comme des vilemenls usés el pas-
s¢s de mode : le temps n'esl que notre aide pour
les faire moisir et son choix hasardeux ne décele
point un juge bien averli,
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Inutile d’encourager les gens i I'ignorance, elle
s'adapte facilement, n'exigeant pas de longs exer-
cices préalables. Non content de la propager, on
va jusqui vouloir en faire un dogme, au nom
d'une prétendue évolution continuelle el indé-
linie.

La religion du progrés est trés répandue de nos
jours et comple des adeples fanaliques.

Je vois d'ici les figures de (quelques amis qui
professent depuis lrop longlemps ces idées pour
que mes [aibles démonstrations puissent le moins
du monde influer sur leur opinion. Et je suis sin-
ceremenl navrée d'avoir choqué leurs croyances,
car, loul en aimanl sans pruderie la vérité la plus
déshabillée, je la place au-dessous de I'affection,
le nu étant parfois laid, 'amitié toujours belle.

Je veux bien croire que le progrés existe dans
la science, dans la mécanique, dans l'industrie.
Mais qui voudra m'expliquer en quoi consisle-
rait e véritable progrds musical el par quoi le
composileur le plus moderne serail ndécessaire-
menl supérienr & Bach, & Mozart, 4 Paleslrina ?

Pour que les croyants du progres ne m'excom-
munienl pas, je suis ravie de pouvoir m’appuyer
sur laulorilé d'un de leurs plus grands pionniers.

« La beaulé de I'art est de ne pas étre susceplible
de perfectionnement — éerit Vietor Hugo. L'art
en lant qu'arl et pris en lui-méme, ne va ni en
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ne dépasse pas unepelile piéce de Couperin. Bach
I'a essayd dans ses Suiles frangaises sans y arriver,
tout en eréant des beaulés nouvelles. 1l va des
ceuvres devant lesquelles il ne nous resle qu'a
nous prosterner, car elles onlt atleint leur perfee-
lion supréme, el ceux qui s'apprélent a aller au-
dela sont des ignorants ou des gens sans gouit. s
nese doulent pas qu'au-dessus du lrés bien, comme
dit Théophile Gautier, il y a le trop bien, qui est
plus prées du mauvais qu'on ne pense. Si nous
faisons peau neuve & chaque printemps, notre
peau nouvelle n'est pas néeessairement plus belle
que les précédentes (1),

La vie esl toujours riche en heaulés dont les
manifestalions varient el, envisagées d'une cer-
taine manitre, elles peuvent nous parailre supé-
ricures on inférieures, mais sans jamais suivre
une voie déterminde vers le progrés conlinuel on
vers le contraire. Le godt peul s'épurer ou se
corrompre, et se corviger ensuile par lui-méme;
on cherche la simplicité, on la lrouve. les uns
commencent, les autres continuent les belles tra-
ditions, un (roisitme essaye de renchdérir el, fina-
lement, an répudie celte forme oulrée.

Nous pouvens préférer telle époque d'arl i une

(17« ApriésMozarl est venu Beethoven ; au nouveau Mozar,
un nouveau Becthoven fera suile. » SCHUMANN,
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aiguillon pour les artistes, car 4 quoi bon crée-
raient-ils, s'ils n'avaienl pas la foi absolue dans
la perfeclibililé ?

On voudra bienlét nous faire croire que nous
respirons les flears uniquement pour exercer nolre
odoral, el que le seul but de notre amour est celui
de dépasser en lendresse nos grand méres et d'ar-
river i la perfection. On aime parce qu'on aime et
on faitde 'arl parce qu'on 'aime et heureusement
loules les raisons spéculatives, fussent-clles les
plus élevées, n'y entrent pour rien. Les paysans
de nos campagnes polonaises chantent d’admi-
raubles chansons anciennes et en créent de nou-
velles — ils font de 'arl sans élre empoisonnés
par l'orgueil du progrés.

— Cependant toul avance, loul progresse dans
la vie, la terre elleeméme ne reste pas immuable,

— Oui, mais heureusement, elle ne file point
d'un pas giganlesque dans la direction du soleil ;
il parait qu'elle tourne aulour delui en s'en appro-
chanl el en s'en éloignan!, pour revenir ensuile
vers la méme place. Pareillemenl, l'art ne courl
pas dans la direction de ce prétendu idéal unique;
chaque génération a le sien et chagque géndération
I'atteint plus ou moins. De li toule la richesse de
beautés parfailes, accomplies el toutes différentes,
donl nous pouvons jouir dans lous les arls. Ho-
meére el Shakespeare, Sophocle et Molitre, Phidias
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et Michel-Ange, Fra Angelico et Raphaél, Walteau
el Rodin. Seulement, dans la musique, on veul
nous faire croire que tous les mailres anciens
n'ont eu leur raison d'&tre que pour servir de
germe a4 nos romantiques, ceux-ci, & leur tour,
pour faire lever des génies nouveaux.

— Cependant Beethoven el Wagner, affirme-
l-on, ne tomberont jamais dans ['oubli, comme
leurs devanciers.

— Pourquoi ?

— Parce qu'ilsont créé des ceuvres immortelles.

On a ditexactement la méme chose de tous les
grands maitres du passé: on leur prédisail I'im-
mortalilé, non seulement dans leurs nécrologies,
mais souvenlt encore de leur vivant, Et si notre
religion du progrés musical conlinue, suivie de
lignorance, on lira dans deux sidcles : « Ravel
peut étre considéré comme le pere de la musicque,
lescompositeurs qui l'onl précédé, comme Beetho-
ven, Wagner, élaient encore i I'état embryonnaire
et sont tombés dans un juste oubli. »
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chalanle, ces modulations inaltendues et fré-
quentes el ce caraclére tempélueux et fonguenx,
ne nous annoncenl-ils pas Beethoven et toute la
pléiade de génies qui l'ont suivi?

Biilow l'a affirmé, d’autres grands musiciens
Pont dit aussi et on le réptle maintenant i peu
priss parlout.

=i nous voulons a toul prix voir dans la Phan-
laisie cliromalique un heureux message, ce n'esl
pas Beethoven, ni Chopin, ni Schumann qu'elle
nous annoncerail, mais des compositeurs plus
nouyeaux encore, car moins connus, Frescobaldi,
Buxtehude, les luthistes et aulres.

Pourquoi Bach se serait-ildonné la peine de cher-
cher i deviner les gofils qui pourraient régner
quelques siecles aprits sa morl, quand il lui edit é1é
si facile de puiser dans les ceuvres de ses prédéces-
seurs toules ces formes qui paraissenl romanti-
ques ?

Kuhnau dil dans sa préface s'élre appliqué,
suivan! l'exemple des maitres eélébres, an style
expressément ndglige (mit Fleigs negligent), c'esl-
a-dire a licher une voix el en saisir une nou-
velle (1).

C'élail dailleurs bien I'éeriture des luthisles.

Frescobaldi recommande aux exéculanls de ne

(1) Weirtzmann, Gesehichte der Kloviermusilk, 1899,
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soumettre linterprélation de ses pidces i aucune
mesure rigoureuse, mais de s’abandonner libre-
ment au mouvemenl, comme dans les madri-
gaux (1),

Certaines pidces de Louis Couperin s'approchent
du caractére de la Phantaisie chromatique, ot la
Plainte, par exemple, ou certaines Toccalas de
Frohberger brillent par toutes ses qualités d'émo-
lion el d'éeriture.

Le vieux Canlor connaissait merveille les
teuvres de ses prédécesseurs. comme il connaig-
sait celles du seizidmesidele et du moyen dge el les
recopiait avec la plus grande piété, Car. ne nous
y trompons pas, Bach non senlement ne cher-
chait pas & deviner les goils des géncralions fu-
tures, mais ne suivail méme pas toules les idées,
considérées comme avanedes, de son sidcle. C'élait
plutdt un conservateur.

Au moment o, en Allemagne, on commencait
@ se passionner pour l'opéra, il préférait rester
fidéle & son contre-point savant el au goul des
mailres du sidcle précédent.

C'est peul-éire 13 la raison du simple succes
d'estime qu'il eul de son vivanl, et ses propres
fils mémes le traitaient parfois de « vieille per-
ruque ».

(1) Fnesconsrm, Torceatas.



MUSIQUE ANCIENNE 38

Plus tard, les romantiques goiilent davanlage
les ceuvres de Bach que celles de Haydn ou de
Mozarl (les compositeurs francais élant absolu-
ment dédaignés), parce qu'ils y trouvent les qua-
lités qui lear sont le plus chéres : la grandeur et
le pathétique.

Mais ils les trouveraienl aussi, avec moins de
génie peut-élre, presque chez tous les composi-
teurs du dix-septitme siécle el avant, ces qualités
n'étanl poinl une invenlion moderne.

Si les conlemporains de Josquin des Prés di-
sent « que personne ne savait mieux que luij
exciter par les chants les affections de l'dme (1) »,
il faul eroire que sa musique n'élail pas un vain
assemblage de sons pour faire vibrer le tympan,
Les contemporains de Lully semblent aussi trou-
ver dans ses opéras autre chose qu'un échafau-
dage de sonorilés pour 'agrément de 'oreille (2).

(1) ¥. pu Méxi, ' Eeole contrapunclique lamande. Courrier
Mus. 1904,

(2) « A-L-il voulu peindre I'Amour, quel cour ne s'atten-
drit-il pas! et quel chant! quel naturel | quelle harmonie
dans ses duos l... A-l-il voulu exprimer la Douleur, les
rochers ne gémissenl-ils pas avee loi ? A-L-il voulu peindre
la fureur, la vengeance, quel coeur ne ressenl pas de secrels
frémissements ? 11 veul faire quelque enchantement ou évo-
quer les manes des Enfers, I'horreur et I'effroy s'emparent
de nolre dme, ete. » Bosxer, Hisloire de la musique.

M. Romaiy Rovrvaxp, dans ses Noles sur Lully (Mercure
musical, 1907), cite une histoire rapporlée en 1779, par Fran-

¢ois Le Prevost d'Exmes, daprés un récil de Louis Racine ;
o Lully, dit-il, mortifié de s'entendre dire qu'il devait tout
















































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































Wanda Landowska et la renaissance de la musique ancienne

Huguette Dreyfus,
conversation avec Jean-Jacques Eigeldinger

Huguette Dreyfus parle de son expérience en tant qu'éléve de Ruggero Gerlin, lui-méme
grand disciple de Wanda Landowska. Elle évoque le rble essentiel de cette artiste dans la

« renaissance » du clavecin.

Elle fait part de sa perception de I'évolution de la facture du clavecin telle qu’elle I'a éprouvée
dans son travail personnel, son enseignement et face au public. Cette conversation traite
enfin de la place incontournable du clavecin dans la pratique musicale actuelle et dans la vie
des concerts.

Présentation Pascal Duc

Extraits musicaux diffusés pendant cet entretien

- Johann Sebastian Bach
Le clavier bien tempéré
Huguette Dreyfus, clavecin Guillaume Hemsch, 1764

- Francois Couperin
11° Ordre des pieces pour clavecin, La Castellane
Huguette Dreyfus, clavecin Blanchet

- Joseph Haydn

Concerto en sol, final

Huguette Dreyfus, clavecin Gaveau 1932
orchestre Paul Kuentz

Pour écouter le fichier audio, cliquer ici
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Pour les enregistrements refaits ~ I'identique (interprete et titre), RCA poursuivait la numZrotation des matrices dOorigine. L
Exemple : pour la Marche turque et I'Harmonieux forgeron, de 1926, nous avons les matrices:BVE 28807 prise 5 et BVE @310 prise 4, qui sont en rZalitZ, BVE 28803 et BVE 28812 (suivant les deux prises de chaque enregistrement de 1923)
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Landowska 2'26| BourrZe d'Auvergne nj 2 2-9338G Bb 12566 | 22.02.28 | Londres DA 964 1423 7-14-77 1
Daquin 156 | Le coucou 2-9339G Bb 125671 Small 7-1477 1
Byrd 2'16| Wolsey's wilde 2-9337G Bb 12564 II M341828 | 22.02.28 Qﬁenns DA 1014 1424 1 27 7-1477 |1
: (1599)
Bach 313| Gavotte sol m 79445G | Bb 12565V  M341820 | 21ilzs| neC 1 |27 81477
(suite anglaise nj 3) BWV 808
Bach 3'18 | Fantaisie ut m BWV 906 30-4065G Bb 19224 IM M3 41927 9.04.30 Hayes DA 1129 8-14-39 1
Prises 12 le 8/4 P 1/31 77
3'01 | Passepied (suite anglaise nj 5 mim | 30-4068G Bb 19233 V M3 41931 S 1/48 8-14-77 1
BWV 810)
Couperin 2'46 | Le Rossignol en amour (Ordre 14) | 30-4066G Bb 19231 111 M3 41926 " Hayes DA 1130 14 11-14
Scarlatti 3'10 | Sonate rZ m L 413"Pastorale" Kk 9 30-4067-G Bb 19232 11 M3 41930 P 3/31 11-14-39 |1
S 1/53 77
Bach 45'47 | Variations Goldberg Grand Prix Paris Bach 7 1-21-22 3
(souscription 120F) Candide Studio Society 26-28-31
) - 15/5/34 .1 Albert 46 Aria
Aria - Variation 1 5o-12206 2 PG 1207 M 66287 611733 p1/34 | DB4508 47-4851
Variations 2-3-4-5 52-1221G 2 PG 12065! M6 69284 | 15.11.33 | g 12/42 77-91-94
Variations 6-7-8-9 52-1222G 2 PG 12171 M6 69288 | 13.11.33 DB 4909
Variations 10-11-12 52-1223G 2 PG 12202! M6 69298 14.11.33
Variations 13-14 52-1224G 2 PG 12211! M6 69295 14.11.33 DB 4910
Variations 15-16 52-1225G 2 PG 12181! M6 69283 13.11.33
Variations 17-18-19-20 52-1226-G 2 PG 12281! M6 69290 15.11.33 DB 4911
Variations 21-22 52-1227-G 2 PG 12222! M6 69301 14.11.33
Variations 23-24 52-1228G 2 PG 12292! M6 69285 15.11.33 DB 4912
Variations 25 52-1229G 2 PG 12271! M6 69279 1511.33
Variations 26-27-28 52-1231-G 2 PG 12301! M6 69291 15.11.33 DB 4913
Variations 29-30- Aria 521230672 PG 1216116692987 13.11.33
Rameau 10'06 | Suite rZ m 9.04.34 Paris DB 4990 15179 21 11-77
1'03 | La Joyeuse 52-1437 A 2 PG 14942! M671326 | Grand Prix Studio
Suite soi m Sandide | Albert 21711583
307 La Poule P 5/34 55-77
1'35| Les Sauvages 551436612 PG 149811 T ME 71333 10.4.34 | S /55
0'52 | Menuet | majeur
1'56 | Menuet Il mineur
1'33| Les Tricotets
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Couperin 4'38 | La Favorite (L 1) Ordre 3 52-1306G! 2 PG 14991! M6 71335 10.04.34 Paris Couperin 14
2'04 | Les Moissonneurs (L 2) Ordre 6 52-1307%G! |2 PG 16892! M6 72624 | 27.06.34 Salle Society
222" Les Langueurs tendres (L 2) Ordre 6 Chlopinl_ Dﬁ,j\gfu
1587 e Gazouiiement (L 2) Ordre & 521308GI [ 2 PG 169021 | M672625 Ff’ f%’/es 4 | BB g
107 La Commere (L 2) Ordre 6 S 12/42 HMV
1'14 | Le Moucheron (L 2) Ordre 6
3'17] Les Bergeries (L 2) Ordre 6 52-1309G! |2 PG 15041! M6 71341 | 10.04.34
1'07 | Les Tambourins (L 4) Ordre 20
4'49 | Les Fastes de la Grande et DB 4943
Ancienne MZnestrandise : (L 2)0 11 HMV
Les ViZleux et les Gueux 52-1310G! 7 PG 15001! M6 71337
Les Jongleurs, Sauteurs et Saltin "
banques avec les Ous et les Singes
3'11| Le Dodo (L 3) Ordre 15 52-1311-G! 2 PG 14952! M6 71328 9.04.34
1'34 | Musette de Taverny (L 3) Ordre 15 "
705 | Passacaiile (L '1) Ordre 8 52-1312G! | 2 PG 16872! M6 72619™57.06.34 BE 4844 TA5T 71157
¥ 521313GI |2 PG 168821 | Vie 75621 HMV
9'38 | Les Folies franeaises ou les 52-1314G! 2 PG 14961! M6 71329 9.04.34 DB 4945 1314 | 7-13-24
Dominos (L 3) Ordre 13 HMV 29-31-55
Les Folies franeaises ou les Daninos | 52-1315G! 2 PG 14972 M6 71332 77
4'28 | Slur Monique (L 3) Ordre 18 52-1317%G! 2 PG 15011! M6 71338 10.04.34 DB 4946
2231 Les Calotins et ies Calotines ou'la | 521316G! | 2 PG 150211 M6 71339 HMV 14
piece " tretous (L 3) Ordre 19
2'27 | Les Vergers fleuris (L 3) Ordre 15
Daquin 2'00 | L'hirondelle 52-1386R 2 PG 15031! M6 71340 10.04.34 Paris DB 4973 15186 7-11-77 1
Lully - 1'50 | Les Songes agrZaltes d'Atys " " " Salle 7-11-77 1
d'Anglebert Chopin-
Champion de 4'55| Chaconne fa M nj 116 52-1387R 2 PG 15051! M6 71342 Pleyel 7-11-77 1
Chambonnieres Rondeau fa M nj 106 g Zgi
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Scarlatti 20 sonates Paris Scarlatti 22 39-77-83
Salle Sockety
2'07 | L 232 sol M Kk 124 2 LA5-3! M6 73068 | 12.09.34 | Chopin- DB 4960 15-39-77
Pleyel 83-88
1'54 ]| L 488 sol m Kk 8 "bucolique” 1st floor 153977
P 3/35 83
1'20| L 104 ut M Kk 159 2LA12-2! M673036 | 11.09.34 | S12/42 15-39-77
83
3'37| L 438 fa m Kk 462 39-77-83
3'58 | L 132 la M Kk 429 "barcarolle" 2LA 6-1 M6 73037 | 10.09.34 DB 4961 39-77-83
2'50| L 384 faM Kk 17 2LA 113 M6 73070 | 12.09.34 39-77-83
128 | L 475 fa m Kk 519 15-39-77
83
1'37 | L 294 fa diese m Kk 447 2 LA 8-2! M6 73027 | 10.09.34 DB 4962 39-77-83
2'26 | L 208 rZ M Kk 397 "mzditative” 15-39-77
83
1'23| L 263 sim Kk 377 2LA10-1 M673039 | 11.09.34 15-39-77
83
2'58 | L 463 rZ M Kk 430 tempo di ballo” 153977
83
3'44| L 257 mi M Kk 206 "les adieux” 2 LA 132! M6 73040 | 11.09.34 DB 4963 15-39-77
83
4'12| L 256 ut diese m Kk 247 2 LA 151! M6 73069 | 12.09.34 39-77-83
1'28| L 375 miM K 20 2LA16-2! M6 73071 DB 4964 15-39-77
83
3'25| L suppl. 7 sol M Kk 328 "les 1539
cloches” 77-83
1'50 | L 388 sol m Kk 450 2 LA 14-2! M6 73066 39-77
83
2723|1142 mi bZmol M Kk 163 39°77-83
4'38| L 23 mi M K 380 "cortege” 2LAT7-2! M6 73028 | 10.09.34 DB 4965 15-39-77
83
2'07 | L 474 fa M Kk 107 2LA9-3! M6 73074 | 12.09.34 15-39-77
83-88
131 L479faM K6 39-77-83
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Poulenc Nicolai MALKO 4'34 | Concert champetre (extrait du 2j 25.09.34 | Copenhague 34 17-84
Danish Radio SO mouvement)
Bach 11'53] Concerto italien BWV 971 25.10.34 | Copenhague 34 84
Haendel 7'47 | Suite nj 2 fa M HWV 427 2 LA 332-1! M6 79463 | 25.02.35 Paris Haendel 15550 M 592 15 6-9-22-31
Adagio - Allegro Salle Society 77-88
Adagio = Aliegro (fliga) STUA B33 W6 79465 Chopin- | DB4977
9'13| Suite nj 5 mi M HWV 430 2 LA 3342 M6 79466 Pleyel DB 4978 15551 6-9-22-31
PrZlude BAllemande 1st floor 77
Courante - Air et variations 2 LA 337-21 M& 764751 56,0235 P 10/35
L'Harmonieux forgeron S 12/42
14'49| Suite nj 7 sol m HWV 432 2 LA 344-2! M6 79578 1.03.35 DB 4979 15552 6-9-22-31
Ouverture BSarabande 77
Allegro - Andante 2 LA 345-1! M6 79579
Gigue - Passacailie 2 TA 34321 i6 76576 DB 4980 15553
13'17| Suite nj 14 sol M HWV 441 2 LA 340-1! M6 79569 6-9-77
Allemande - Allegro BCourante
(livre 11/8)
Aria - Menuetto 2 LA 342-1! M6 79573 DB 4981 15554
Gavotte et variations - Gigue 2 LA 341-2! M6 79572
8'52 | Suite nj 10 rZ m HWV 436 2 LA 336-3! M6 79471 26.02.35 DB 4982 15555 6-9-77
Allemande - Allegro BAir
(livre 11/3)
Gigue - Minuetto et variations 2 LA 339-2! M6 79468 1.03.35
8/10/11 DISCOGRAPHI?/ANDALANDOWSKA® Alain DZlot P.6



COMPOSITEUR| , Autres ‘ buiZe TITRE ‘ NumZro ‘ Matrice ‘ M3 M6 ‘ DATE ‘ LIEU ’ 78 GRA ‘ 78 VIC ‘ Albums ‘ Rouleaux | LP [ 45T | LP | CD |\ yes ‘
interpretes originaux | isolZs | copies | copies
Bach 12'30| Concerto italien BWV 971 Saint-Leu
3'57 | Allegro 2 LA 6051 M6 81500 9.07.35 InZdit
5'02 | Andante 2 LA 606-3! M6 81505 17.07.35 DB 5007
3'28] Presto 2 LA 607 M6 81482 | 10.07.35 inZdit
Bach 12'43 | Partita nj 1 si bZmol M BWV 875 09.07.35 | Saint-Leu M 323 10-11 | 8-77-85
1'563| Przlude 2 LA 602-1! M6 81479 P 4/36 DB 4995 14146
122 Allemande i i S 1/56
1'65 | Courante (dZbut) " "
Courante (fin) 2 LA 603-1! M6 81480
3'22 | Sarabande (prise 2 : Zdition US) " "
2'56 | Menuets |-l (prises 3-4-5) 2 LA 604-3! M6 82221 | 17.10.35 Studio DB'4996 14147
1'15| Gigue (prises 3-4-5) " " Albert
4'42 | 6 petits prZludes 4-5-6 BWV 936/8 | Pour le 2 LA 6231! M681519 | 16.07.35 | Saint-Leu 8-77-85 1
Bach PrZlude et fugue 20/Il la BWV 889 | compte 2 LA 622-1 M6 81518 | 16.07.35 " dZtruit
Bach 8'23 | Fantaisie chromatique et fugue De Hayes 2 LA 624-4! M6 81521 | 17.07.35 | Saint-Leu | DB 4993 14144 M 323 1011 | 1-21-28
BWYV 903 P 1/36 33-47-48
Fantaisie chromatique (fin) 2 LA 608-4! M6 81507 " S 2/54 51-77-91
4'50 | Fugue 2 LA 609-2! M6'81486™10.07.35 DB 4564 14145
4'25 | 6 petits prZludes 1-2-3 BWV 933/5 2 LA 610-2! M6 81488 | 11.07.35 8-77-85 1
Bach Suite anglaise nj 2 lam BWYV 807 18.10.35 | Saint-Leu inzdit
Sarabande (2 prises) 2 LA 691-1! M6 82222
Les agrZments de la Saraband 2 LA 692-1! !
Gigue (2 prises) M6 82223
Bach 16'32| Suite anglaise nj 2 lam BWYV 807 Saint-Leu M 447 11 8-33-77
4'14| PrZlude 2 LA 1242|! M3 86165 23.09.36 P Hayes DB 3240 14877 8591
2'36 | Allem ande 2 LA 1248 M3 86187 25.00.36 9/37
1'33 | Courante " " "
4'13| Sarabande 2 LA 124411 M386183 | 24.09.36 DB 3241 14878
2'39 | BourrZes HI 2 LA 12431! M3 86166 | 23.09.36
1'17 | Gigue " " "
Bach 8'53 | Suite franeaise nj 6 mi M BWV 817 24.09.36 | Saint-Leu | DB 5005 14384 8-33-54
1'45| Allemande 2 LA 12451! M6 86184 P 11/36 68-77-91
0'52 | Courante S 1/53
1'48 | Sarabande
0'48 | Gavotte 2 LA 1246-1! M6 86185
0'48 | Polonaise
0'49 | Menuet
0'48 | BourrZe
1'15| Gigue
Couperin Les Barricades mystZrieuses 2 LA 12471 M6 86186 | 24.09.36 | Saint-Leu inZdit A 22/10/36
(L 2) Ordre 6
Bach 12'27| Concerto italien BWV 971 Saint-Leu M 323 10-11 | 1-32-33
3'57| Allegro 2 LA 12491! M686188 | 25.09.36 | P 12/36 DB'5007 14232 47 51-69-77
502 | Andante 2 LA 60631 N6 815051 09.07.35] S 2/54 i i 85-87
328 | Presto 2LA125111 | M686231 ] 26.09.36 BE5008 14233 “Bre
sto
4'02 | 3 petits prZludes BWV 924-939-999 2 LA 1250-1! M6 86189 25.09.36 " " 8-77 1
Fuguetta ut m BWV 961
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Purcell Ground en ut - Menuet 2 LA 12521 M6 86232 | 26.09.36 | Saint-Leu InZdit
Ground in gamut -Hornpipe 2 LA 12531 M6 86233 A 22/10/36
Rameau La Villageoise -~ Musette S TA12541 M6'86234726.09.36 R Izrgﬂ)ilt36
Pachelbel 2'00 | Magnificat Secundi toni nj 2 2 LA 12551! M6 86235 | 26.09.36 | Saint-Leu | DB 5048 15171 11-77 1
1'45 | Magnificat Octavi toni nj 11 P 12/37
S 2/54
Bach 12'37| Toccata rZ M BWV 912 28.09.36 " " 10 8-28-47
Vivace - Allegro - Adagio 2 LA 12581! M6 86238 DB 5047 i 54-77-85
Adagio (fin) - Fuga (Andante) 2 LA 1256-1! M6 86236 E 15172
Con discrezione - Fuga (Allegro) 2 LA 1257-1! M6 86237 DB 5048 "
Mozart Walter GOEHR 30'26 | Concerto nj 26 rZ M K 537 2 EA 39951! M6 89250 25.03.37 | Londres DB 3147 15064 M 483 16- 4-12-25
Couronnement- Allegro Abbey 17-19 | 36-37-41
Piano Steinway 1328 Allegro 2 EA 39961! M6 89245 Road C C 58 57-76-77
Allegro fin) 2 EA 399711 NI 89247 Studio 2 DB3148 15065 80
716 Larghetto 2 EA 399811 | M6 89251 g igg W i
Larghetto (fin) - Allegretto 2 EA 39991! M6 89254 DB 3149 15066
9'42 | Allegretto 2 EA 40001! M6 89248 i "
Allegretto (fin) 2 EA 500%1! M6 89249 DB 3150 15067
4'37 | Fantaisie RZ m K 397 2 EA50021! M6 89246 i i 181941257
49 36-57-77
80
Haydn Eugene BIGOT 19'35| Concerto nj 11 rZ M HOB XVIII -I Paris M 471 16 4-25-37
7'20 | Vivace 2 LA 17191! M6 89003 19.04.37 Studio DB 3293 15013 57-59-70
Vivace (fin) 2 LA 172011 Nig 89028 50.04.37 1 Albert i i 77
755 Targhetto STA 172111 M6 85028 P 11/37 "By 8364 {5614
Carghetio (i) SLAT72541 N6 86030 S 254 i i
4'20 | Rondo all'Ungherese (Allegro assai) 2 LA 1723 1! M6 89031 DB 3295 15015
1'52| Menuet (Sonate 36 ut diese m 2 LA 17281! M6 89047 | 21.04.37 " " 27-3257 |1
HOB XIV nj 35) 77
2'30| Ballo Tedesco HOB IX nj 22
(cha’ne de valses)
Haendel 4'28 | Air et variations si bZmol M 2 LA 1729-1! M6 89048 21.4.37 Paris DB 3308/ 12 4-6-9-32
(suite nj 15 HWV 434) Studio 8025 3977
Eugene BIGOT 11'37| Concerto nj 6 si bZmol M op 4 nj 6 Albert 4-6-9-32
HWV 294 P 4/38 37-77
3'36 | Andante -Allegro 2 LA 17301 M6 89049 S 1/56 Dasgggw
5'47 | Larghetto 2 LA 1732111 M6 89050 DBsgggw
2'14 | Allegro moderato 2 LA 17321 M6 89051 DB 3308/
8025
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Mozart Piano Pleyel Sonate nj 5sol M K 283 Paris inZdit
Allegro 2 LA 23441 M6'92177 [ "10.01.38"  Studio AT7/1/44
Andante 2 LA 23491 M692182 | 11.01.38 | Albert
Presto (dZbut) 2 LA 23501 M6 92183
Presto (fin) 2 LA 23481 M6 92181
Mozart Piano Pleyel Sonate nj 4 mi bZmol M K 282 12.01.38 Paris InZdit
Menuets 1-2 2 LA 23581 M6 92242 Studio AT7/1/44
Adagio (dzbut) 2 LA23591 M6 92243 Albert
Adagio (fin) 2 LA 23601 M8 62544
Allegro 2 LA 2361-1 M6 92245
Mozart Piano Pleyel 8'26 | Sonate nj 9rZ M K 311 14.01.38 Paris InZdit 14-27
4'327 Allegro con spirito 2 LA 23721 M6 92251 Studio AT7I1/44 I
121 ] Andante con espressione (dZbut 2 LA 23731 M6'62565 | Albert
Andante con espressione (in) 2 LA 23741 M6 92266
2'33 | Rondo : Allegro (dZbut) " "
Rondo allegro (fin) 2 LA 23751 M6 92267 ]
Mozart Piano Pleyel 16'07 | Sonate nj 17rZ M K 576 "La chasse" 13.04.38 Paris InZdit 17 12-27
4'15] Allegretto 2 LA 23713 M6 93414 _ Studio AT7/1/44 -
7'21| Allegro . 2 LA 23623 M6 93411 12?3/613313 Albert
Allegro (fin) 2 LA 23693 M6 93412 | 47 jites
4'31| Adagio 2 LA 23703 M6 93413 7/1/4 4
Mo zart Piano Pleyel 26'24 | Sonate nj 12fa M K 332 14.04.38 Paris InZdit 32 5-12-27
11°04| Aiiegro 2 LA 2341-3! 16 93388 Studio | A7/1/44 34-37-69
Aliegro (suite) 2 LA 234231 Wi 935507 (}F’{'ls/el%lg Albert 55
5'08 | Allegro (fin) BAdagio (dZbut) 2 LA 23433 M6 93391 dZtruites
Adagio (fin) DAllegro assai (dZbut) 2 TA 934531 i 93362 711144
10'12 | Allegro assai (suite) 2 LA 2346-3! M6 93393
Allegro assai (fin) 2 LA 2347-3! M6 93394
Rameau 22'10| Suite mi m 05.07.38 Paris M et DM 21 11-77
513 | Allemande 2 LA 26741! M6 94843 Studio DB 5077 15562 593 ]
Allemande (fin) 2 LA 2676-1! M6 94857 Albert
150 [ Courante i W P 12/38
3'50 | Gigues en rondeau 2 LA 2671-1! M6 94840 S 1/54 DB5078 15563
2'56 | Le Rappel des oiseaux 2 LA 2672-1! M6 94841
0'42 | ler Rigaudon " "
1'28 | 2e Rigaudon - Double 2 LA 2673 1! M6 94842 DB 5079 15564
2'00 | Musette en rondeau " "
1'16 | Tambourin 2 LA 26751! M6 94856
255 Ta Villageoise i i
Bach Eugene BIGOT 25'08 | Concerto nj 1 rZ m BWV 1052 Paris 2-12 | 32-54-68
801( Aliegro 2 LA 284811 Ni6'66828 1051238 Studio | DB1122§ 77
Riiegro (finy S TA 284041 Nie98847 061538 Grande | 2023577 (a)
8049 Adagio STA 284711 M6'66857 02,1538 P/;/fggz(g&) BB 11556
Adagio(fi n) 2 LA 2850-1! M6 96848 06.12.38 S 1/56
8009 Allegro 2 LA 28451! M6 96825 02.12.38 | P55 (LP) DB 11231
Allegro (fin) 2LA 284611 | Mb696826 | 02.12.38
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Scarlatti Sonate L 103 sol M Kk 259 2 LA 29051 M6 97343 | 09.01.39 Paris inZdit
Sonate L 49 sol m Kk 234 2 LA 29061 M6 97344 11.01.39 Studio
Sonate L 49377 m Kk 32 i i i Grande
Sonate L 228 fa M Kk 256 2 LA 29091 MB'67401 [ 13.01.39| Armze
Sonate L 418 rZ M Kk 443 2 LA 29101 M6 97403 "
Sonate L 382 fa m Kk 69 2 LA 29111 M6 97405
Scarlatti 20 sonates(publiZes en 1949) Grand Prix Album
4'01| L 206 rZ M Kk 490 (canon ~ 2') Du Disque 2 LA 32971 M6 101044 | 09-03.40 Studio DB 11205 4 22 15-39-77
"Hors concours" A|bert
1511448 si'm Kk 27 “Gris cendre” 2TA32951 N6 101042 P 3/49 3677
1'65| L 213 rZ M Kk 400 " " S 1/54 3977
3'42| L 102 ut M Kk 423 2 LA 29041 M6 97342 09.01.39 Grange DB 1126 15-39-77
ArmZe
Sonate L suppl. 27 fa m Kk 328 2 LA 32981 09.03.40 Studio Cire cassZe
"Les cloches" Albert
4'21| L 138 lam Kk 109 2 LA 32991 M6 101046 | 09.03.40 DB 11206 22 | 153977
2'28| L 382 fam Kk 69 2 LA 32921 M6 1019 | 08.03.40 DB 11207 8 3977
2'03| L suppl. 20 fa M Kk 276 " " 8 39-77
3'48| L 422 rZmKk 141 2 LA 29032 M6 97362 09.01.39 Grangie 4 1539
ArmZe
2'55| L 49 sol m Kk 234 2 LA 32961 M6 101043 | 09-03.40 Studio DB 11208 15-39-77
1'09| L 423 rZ m Kk 32 " " Albert 15-39-77
355| L 418 rZ M Kk 443 2 LA 32901 M6 101036 | 08.03.40 39-77
4'17 | L 14 rZ M Kk 492 2 LA 29021 M6 97315 09.01.39 | Grande DB 11209 15-39
2'37|L461rZ M Kk 29 2 LA 2908-2 M6 98390 12.01.39 ArmZe 3977
1'67 | L 497 si bZmol M Kk 544 " " 8 3977
4'25| L 228 fa M Kk 256 2 LA 32911 M6 101038 | 08.03.40 Studio DB 11210 8 15-39-77
Albert !
4'03 | L 187 fam Kk 481 2 LA 29071 M6 97364 12.01.39 Gran_de 15-39-77
ArmZe
2'59 | L 103 sol M Kk 259 2 LA 32931 M6 101040 | 08.03.40 Studio DB 11211 15-39-77
1'29 | L 255 ut M Kk 515 "Victoire" " " " Albert 15-39-77
2'56 | L 56 rZ M Kk 281 2 LA 32941 M6 101041 | 09.03.40 3977
1'44| L 97 si bZmol M Kk 440 " " " 15-39-77
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Haydn Ernest Ansermet Concerto 11 RZ M HOB XVIII -11 03.11.41 Radio
Purcell Ground Ut m Suisse
Romande
3'05| Interview par RenZ DOVAZ 06.11.41 Radio
Suisse
Romande
Ernest Ansermet | 59'00| Concert 21.11.41 "
Interview in Polish 15.02.42 | WXQR
New York
Interview 02.02.42 | WEAF
(RCA
VICTOR
HOUR)
Bach Bernard Concerto en fa 02.11.42 CBS
HERMANN
Haendel Suite nj 5 mi M HWV 430 09.11.42 CBS
L'Harmonieux Forgeron
Vivaldi -Bach Concerto rZ M BWV 972 16.11.42 CBS
Scarlatti Sonate L 23 mi M Kk 380 "Cortege" 23.11.42 CBS
Sonate L 132 la M Kk 429'Barcarolle"
Sonate L 255 ut M Kk 515 "Victoire"
Sonate L 475 fa m Kk 519
Couperin Passacalille (L 2) Ordre 8 30.11.42 CBS
Pachelbel Magnificats 07.12.42 CBS
Bach Fantaisie Ut m BWV 919
Rameau La Follette 14.12.42 CBS
La Poule
Menuets
Anon. polonais Kolendy (No'l) 21.12.42 CBS
Byrd The Bells
Dandrieu No'ls
Lebegue No'ls
Daquin No'ls
Haendel Bernard Concerto nj 6 sibZmol M op 4 nj 6 28.12.42
HERMANN HWV 294
Vivaldi -Bach 8'13| Concerto rZ M BWV 972 25.04.43 CBC 2930 | 23
L'Estro Armonico op 3/9 RV 230 Toronto
Allegro BLarghetto - Allegrissimo
Bach CPE Concerto sol m 1754 14.03.43
Telemann BourrZe
Bach CPE Concerto sol m 1740 21.03.43
Bach Concerto italien BWV 971
Bach CPE Concerto utm 1739 28.03.43
Couperin Passacalille (L 2) Ordre 8
Bach CPE Concerto laM 1741 04.04.43
Scarlatti Sonates
Bach CPE Concerto fa M 1744 11.04.43
Haendel Suite nj 5 mi M HWV 430
L'Harmonieux forgeron
Bach CPE Concerto Sol M 1745 18.04.43
Rameau Suite mi m
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COMPOSITEUR

Autres
interpretes

‘ DurZe

TITRE

‘ NumZro ‘ Matrice

‘ M3 M6 ‘ DATE ‘ LIEU ‘ 7SGRA‘ 78 VIC ‘Albums ‘Rouleaux

LP
originaux

45T
isolZs

LP
copies

CD
copies

Autres ‘

Bach

Adolf
KODOLFSKY
Toronto Chamber
Orchestra

4'08

Symphonie de la Cantate nj 12
Hautbois solo : Perry Balman
Annonce et dZsannonce
Annonce du Concerto BWV 972

25.04.43

CBC
Toronto

Bach CPE

Adolf
KODOLFSKY
Toronto Chamber
Orchestra

22'00
8'19
7'09
6'19

Concerto rZ m Wotquenne 18 (1745)
Allegro

Andante

Allegro di molto

25.04.43

CBC
Toronto

29

19-39

Haendel

7'08

Air et variations si bZmol M
(suite nj 15 HWV 434)

Concerto nj 6 sibZmol M op 4 nj 6

17.11.43

CBS(Invit.
to Music,
23h30)

33

23

Couperin
Bach
Rameau

Passacaille si m (Livre 2 - 8e Ordre
Toccata rZ M BWV 91
Le Rappel des oiseaux

Couperin

Les Coucous bZnZvoles(L 3) Ordre 13

Daquin

1'57

Le Coucou

Pasquini

4'07

Toccata con lo scherzo del cucco

Scarlatti

Sonate L 023 mi M Kk 38 "Cortege"

Sonate L 132 la M Kk 429
"Gondoliera"

Sonate rZ M "Cascades”

Sonate fa m (Andante maestoso)

Sonate fa M "Badinerie”

Sonate fa m "fclairs"

28.11.43

New-York
Frick
Collection

Bach

Yehudi
MENUHIN violon

Sonate nj 1si m BWV 1014

Adagio

Allegro

Andante

Allegro

Sonate nj 2la M BWV 1015

Dolce

Allegro

Andante un poco

Presto

Sonate nj 5fam BWV 1018

Largo

Allegro

Adagio

Vivace

Sonate nj 3mi M BWV 1016

Adagio

Allegro

Adagio ma non tanto

Allegro

20.12.44
20h30

New York
Town
Hall

42

Bach

Yehudi
MENUHIN vio lon

Sonate nj 3 mi M BWV 1016

Adagio

D4 RC-587

M6 116105

Adagio (fin)

D4 RC-588

M6 116106

Allegro

D4 RC-589

M6 116238

Adagio ma non tanto

D4 RC-590

M6 116107

Adagio ma non tanto (fin)

D4 RC-591

M6 116108

Allegro

D4 RC-592

M6 116109

28.12.44

New-York

France :
P 12/48
S 1/56

21.10.1948

DE 6681
9362/4 (aa)

11-9049

DB 6682

11-9050

DB'6683
A 21/10/48

11-9051

M 1035

21-33-49
50-63-69
91

Mozart

Arthur
RODZINSKI
New York PO

Concerto nj 11 faM K 413

22-23
02.45

CBS
Carnegie
Hall
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COMPOSITEUR| . Autres ‘ DurZe TITRE ‘ NumZro ‘ Matrice ‘ M3 M6 ‘ DATE ‘ LIEU ’ 78 GRA ‘ 78 VIC ‘ Albums ‘ Rouleaux | LP 1 45T LP | CD '} 0q ‘
interpretes originaux | isolZs | copies | copies
Bach 48'44 | Variations Goldberg BWYV 988 New-York M 1022 8 18-61-79
Aria -variation 1 D5 RC 2111 | 11-8933A 05.06.45 | Annual 11-8933A 93
Variations 2-3-4-5 D5 RC 2121 | 11-8933B 06.06;45 | Recorded 11-8933B
4'25| Variations 6-7-8-9 D5 RC 2131 | 11-8934A 02.04.45 Music 11-8934A
Variations 10-11-12 D5 RC 2141 | 11-8934B 05.06.45 Award 11-8934B
465 Variations 13-14 D5 RE 2151 1189354 02.04.45 | 1946 188354
4'35| Variations 15-16 D5 RC 2162 | 11-8935B 30.03p 1 11-8935B 4
12.06p2
Variations 17-18-19-20 D5 RC 2171 | 11-8936A 06.06.45 11-8936A
3'20 | Variations 21-22 D5 RC 2183 | 11-8936B 226033!3 lg 11-8936B
0sp
2'35| Variations 23-24 D5 RC 2192 | 11-8937A iggg p % 11-8937A
.06 p
4'50 | Variation 25 D5 RC 2203 | 11-8937B 30.03 p 12 11-8937B
Variations 26-27-29 11-8938A 12.06 p 3 11-8938A
Variations 29-30 - Aria D5 RC 2221 | 11-8939B 05.06.45 11-8939B
Mozart Arthur 38'51| Concerto nj 22 mi bZmol M K 482 02.12.45 CBS 30-32 | 03-19-30
RODZINSKI 13'19| Allegro 15h Carnegie 37-56 | 35-38-41
New York PO 11'57| Andante Hall 56-71-89
13'25| Allegro 90
60'00 | A Treasury of Harpsichord Music New York M 1181
Bach 12'42| PrZlude Fugue et Allegro mi bZmol | D6-RC 11-9996A-IC*1 02.05.46 Lotos DB 6980/1 | 12-0002A 6-25 | 185361
M BWV 998 50892 Club inzdit 74
50902
Fugue (fin) D6-RC 11-9996B-1E*1 " 12-0003A 6-25 | 1861
52912
1'31 | Fantaisie ut m BWV 919 + Allegro D6-RC- 11-9997A-IE*1 02.05.46 12-0004A 6-25 | 18-61-64
du PrZlude et fugue 52912
Scarlatti 5'35| Sonate rZ m L 418 Kk 443 D6-RC- 11-9997B-IE*1 03.05.46 12-0005A 25 395864
2'09 | Sonate rZ m L 423 Kk 32 58191-A
Champion de 1'54 | Sarabande rZ mnj 88 D6-RC 11-9998A-IE*1 02.07.46 12-0006A 25 39-64
Chambonnieres 50305-A 06.05p1
Rameau 3'24 | La Dauphine " " N 12-0007A 25 58-64
Couperin 2'28 | Les Barricades mystZrieuses D6-RC- 11-9998B-IE*1 21.01.46 12-0007B 6 25 58-64
(L 2) Orde 6 50312
1'43 | L'Arlequine " " 21.01.46 6 25 58-64
Purcell 2'39 | Ground ut m D6-RC- 11-9999A-IE*1 21.01.46 DB 6866 | 12-0006B | M 1181 6 25 58-64
50321-A
Anon 2'01| The Nightingale " " 21.01.46 6 25 58-64
Haendel 4'22 | L'Harmonieux forgeron D6-RC- 11-9999B-IE*1 03.07.46 25 58-64
(suite 15HWV 430 5836-2-A
Mozart 6'07 | Rondo rZ M K 485 D6-RC- 12-0000A-IE*1 20.01.46 DB 6832 | 12-0005B 7 25 58-64
50965-A inZdit
2'20 | Rondo alla Turca D6-RC- 12-0000B-1E*1 22.01.46 12-0004B 7 25 58-64-86
(Sonate la M K 331) 50332
2'04 | Menuetto rZ M K 355 " " 22.01.46 12-0004B 7 25 58-64
Vivaldi -Bach 2'24+ 3'40 + 2'48 8'52 | Concerto rZ M BWV 972 D6-RC- 12-000:A-IE*1 02.07.46 DB 6819 | 12-0003B 2 5-25 | 1858
L'Estro Armonico op 3/9 RV 230 58173-A 42 61
Allegro - Larghetto
Larghetto (fin) - Allegrissimo D6-RC- 12-0001-B-IE*1 12-0002B 2 5-25 | 1858
58183-A 42 61
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interpretes originaux | isolZs | copies | copies
? Concert 06.01.46 | WNYC
Frick
Collection
Mozart Concerto nj 11 FaM K 413 13.02.46 | Office of
(2j mouvement) War In-
Couperin Les Barricades mystZrieuses formation
(2j mouvement) (L 2) Orde 6 Broadcast
L'Arlequine to Europe
Rameau La Dauphine
2 Menuets
Mozart Arthur 31'32| Concerto nj 13 ut M K 415 27.10.46 CBS 32-37 | 3-19
RODZINSKI 10'32| Allegro, poco maestoso 15h Carnegie 55 3035
New York PO 9'46 | Andante Hall 3868
10'44 | Allegro. Scherzando
? Concert 08.12.46 WNYC
Frick
Collection
Bach 26'12| Suite anglaise nj 2 la m BWV 807 09.03.47 WNYC 33 2354
Frick
Collection
? Concert 07.03.48 | WNYC
Frick
Collection
Haendel 23'43| Suite nj 7 sol m HWV 432 06.03.49 33 23
Rameau 4'07 | Suite nj 1 la M HWV 428 06.03.49 33 23
Courante, Gigues en rondeau k|
12'02| Interview de James Fasset (entracte 19.11.49 | New York
du concert Stokowski) Carnegie
Poulenc Leopold 24'24| Concert champstre Hall 32 1940
STOKOWSKI 924 | Allegro molto WQXR
Philharmonic SO 6'56 | Andante (mouveme nt de Sicilienne)
8'04 | Finale (Presto)
Haendel 11'37| Concerto nj 6 Si bZmol M op 4 nj 6 2948 | 19
3'53| HWV 294
5'16 | Andante allegro
2'23 | Larghetto
Allegro moderato
Bach 4'05| PrZlude et fugue 2 ut m 847 (WK 1) 14.01.50 | New York 13
Town
Hall
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Bach Wohltemperiertes Klavier Dlivre 1 1 16-61-67
4'17 | PrZlude et fugue ut M 1 BWV 846 D9-RC-1011 31.03.49 | New-York | DB 21121 DM 1338 LM 1017 |9 1-59 | 16-61-67
RCA DB 9623 /8 4p
Studio B @ WDM 38p
1338 39p
3'51 | PrZlude et fugue 2 ut m BWV 847 D9-RC-1012 07.05.49 (45t) 1-39 | 16-61-67
France 53
3'40 | PrZlude et fugue 3 ut# M BWV 848 | D9-RC-1013 12.06.49 P 5§51 DB 21122 1-53 | 16-61-67
S 1/56
8'14 | PrZlude et fugue 4 ut# m BWV 849 D9-RC-1014 21.05.49 DB 21123 1-59 |16-61-67
1015 06.07.49
3'08 | PrZlude et fugue 5 rZ M BWV 850 D9-RC-1016 07.05.49 DB 21122 1 16-61-67
4p
38p
3953
3'25| PrZlude et fugue 6 rZ m BWV 851 D9-RC-1017 11.06.49 DB 21124 1-53 | 16-61-67
7'47 | PrZlude et fugue 7 mib M BWV 852 | D9-RC-1018 15.05.49 DB 21125 1-59 | 16-61-67
1019 12.06.49 41
06.07.49 38 f
3'07 | PrzZlude 8 BWV mib m 853 D9-RC-1020 26.03.49 DB 21124 1-39 | 166167
7'00 | Fugue 8 mib m BWV 853 D9-RC- " DB 21126 1- 16-61-67
1025/26
3'13| PrZlude et fugue 9 mi M BWV 854 EO-RC-1016 28.05.50 | Lakeville DM 1439 LM 1107 1-53 | 16-61-67
4'16 | PrZlude et fugue 10 mi m BWV 855 | EO-RC-1017 10.06.50 WDM 1-53 | 16-61-67
1439
2'45| PrZlude et fugue 11 fa M BWV 856 | EO-RC-1018 27.06.50 (45t) 1-44 | 16-61-67
53
9'14 | PrZlude et fugue 12 fa m BWV 857 EO-RC-1020 10.06.50 1-52 | 16-61-67
1021 24.06.50
3'31| PrZlude et fugue 13 fa# M BWV 858 | EO-RC-1022 28.05.50 1- 16-61-67
5'42 | PrZlude et fugue fa# m 14 BWV 859 | EO-RC- 04.06.50 1- 16-61-67
1023/24
4'20 | PrZlude et fugue 15 sol M BWV 860 | EO-RC-1025 27.06.50 1-52 | 16-61-67
39p
53
6'23 | PrZlude et fugue 16 sol m BWV 861 | EO-RC- 27.05.50 1- 16-61-67
1026/27
5'08 | PrZlude et fugue 17 lab M BWV 862 | EO-RC-1924 10.12.50 DM 1517 LM 1136 1-54 | 16-61-67
4'33 | PrZlude et fugue 18 sol# mBwWV 863 | EO-RC-1925 11.12.50 WDM 1-54 | 16-61-67
1517
4'49 | PrZlude et fugue 19 la M BWV 864 | EO-RC-1926 25.05.50 (45t) 1-54 | 16-61-67
6'47 | PrZlude et fugue 20 lam BWV 865 | EO-RC-1927 02.01.51 1 16-61-67
1928 11.12.50
3'29 | PrZlude et fugue 21 sib M BWV 866 | EO-RC-1929 20.11.50 1-54 |16-61-67
7'33 | PrZlude et fugue 22 sib m BWV 867 | EO-RC-1930 18.11.50 1-39 |16-61-67
1931 20.11.50
4'20 | PrZlude et fugue 23 si M BWV 868 EO-RC-1932 11.12.50 1-54 | 16-61-67
12'32| PrZlude et fugue 24 si m BWV 869 EO-RC-1933 06.01.51 1-54 | 1661
1934 07.01.51 67
1935 14.01.51
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COMPOSITEUR

Autres
interpretes

‘ DurZe

TITRE

‘ NumZro ‘ Matrice ‘ M3 M6 ‘ DATE ‘ LIEU ’ 7SGRA‘ 78 VIC ‘Albums ‘Rouleaux

LP
originaux

45T
isolZs

LP
copies

CD
copies

Autres

Bach

420
4'06

1040

PrZlude et Fugue 1 ut M 846 (WK)
PrZlude et Fugue 2 ut m 847 (WK)

22.01.50
(15 h)

Przlude et Fugue 8 mib M 853(WK)

Couperin

Les Folies frane aises ou les
Dominos (L 3) Ordre 13

0'55

La virginitZ
sous le Domino couleur d'invisible

0'55

La Pudeur
sous le Domino couleur de rose

0'43

L'Ardeur sous le Domino incarnat

0'30

L'espZrance sous le Domino vert

0'55

La FidZlitZ sous le Domino bleu

1'00

La PersZvZrance
sous le Domino gris de lin

1'00

La Langueur sous le Domino violet

0'55

La Coqusterie
sous diffZrents Dominos

0'45

Les Vieux Galants et les TrZsorieres
surannZes sous les Dominos
pourpres et feuilles mortes

0'45

Les Coucous bZnZvoles
sous les Dominos jaunes

1'40

La Jalousie taciturne sous le
Domino gris de maure
Reprise des Coucous bZnZvoles

0'35

La FrZnZsie ou le DZsespoir sous le
Domino noir

Haendel

6'40

Sarabande et doubles
(suite n {7 sol m HWV 432)

Anon

2'46

Volta polonica

Telemann

2'23

BourrZe

1'54

BourrZe (registration diffZrente)
(Avec annonce Concerto italien)

Bach

12'47

Concerto italien BWV 971

Anon

2'28

The Nightingale (Le Rossignol)

Couperin

3'40

Les Fastes de la Grande et
Ancienne MZnestrandise (L 2) O 11

Les Vielleux et les Gueux

Les Jongleurs, Sauteurs et Saltim
banques avec les ours et les singes

Landowska

1'58

BourrZe d'Auvergne nj 1

New York
Frick
Collection

51344
5-8-44

544

53444

9

13

28-29

5-34-69

5144

5.44

544

28
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Autres

LP 45T | LP CD

COMPOSITEUR . ‘ DurZe TITRE ‘ NumZro ‘ Matrice ‘ M3 M6 ‘ DATE ‘ LIEU ’ 78 GRA ‘ 78 VIC ‘ Albums ‘ Rouleaux L e . - Autres ‘
interpretes originaux | isolZs | copies | copies
Bach Wohitemperiertes Kiavier Dilivre 2 Lakeviiie
523 | PrZlude et fugue 25 ut M BWV 870 7/8/51 WDM LM 1152 1 16-61-74
6'19| PrZlude et fugue 26 ut m BWV 871 21/7/51 1152 1
5724 Przjude et fugue 27 ut# M BWV 872 i (45t) 1-44
7'38 | PrZlude et fugue 28 ut# m BWV 873 6/8/51 1
8'55 | PrZlude et fugue 29 rZ M BWV 874 23/9/51 1-39
4'32 | PrZlude etfugue 30 rZ m BWV 875 7/10/51 1
4'59 | PrZlude et fugue 31 mib M BWV 876 8/10/51 1
11'05| PrZlude et fugue 32 rZ# m BWV 877 8& 1
21/9/51
7'13 | PrZlude et fugue 33 mi MBWV 878 1/3/52 WDM LM 1708 1
8'20| PrZlude et fugue 34 mi m BWV 879 1/1/52 1708 1
806 | Prziude et fugue 35 fa M BWV 880 1/2/52 (45t) 1
8'10 | PrZlude et fugue 36 fa m BWV 881 1/1/52 1-39
6'29 | PrZlude et fugue 37 fa# M BWV 882 1/3/52 1
12'32 | PrZlude et fugue 38 fa# m BWV 883 " 1-44
5'25 | PrZlude et fugue 39 sol M BWV 884 1/1/52 1
39p
7'49 | PrZlude et fugue 40 sol m BWV 885 1/2/52 1
9'48| PrZlude et fugue 41 lab M BWV 886 17.12.52 WDM LM 1820 1
& 1820
29/9/53 (45t)
10'59 | PrZlude et fugue 42 sol# mBWV 887 29/5/53 1
&
19/10/53
3'50 | PrZlude et fugue 43 la M BWV 888 6-7/2/53 1
5'40 | PrZlude et fugue 44 la m BWV 889 16/9/53 1
8'38 | PrZlude etfugue 45 sib M BWV 890 19/1/54 1-44
10'48 | PrZlude et fugue 46 sib m BWV 891 28/1/54 1
6'21| PrZlude et fugue 47 si M,BWV 892 29/1/53 1
31/3/54
5'30| PrZlude et fugue si m 48 BWV 893 30/1/53 1
23/3/54
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COMPOSITEUR| . Autres ‘ DurZe TITRE ‘ NumZro ‘ Matrice ‘ M3 M6 ‘ DATE ‘ LIEU ’ 78 GRA ‘ 78 VIC ‘ Albums ‘ Rouleaux | LP 1 45T LP | CD '} 0q ‘
interpretes originaux | isolZs | copies | copies
Bach 2'14 | PrZlude 16 (WK) BWV 861 11.02.51 | New York 5p
4'01| Fugue 16 (15h) Frick
2'22| Reprise du PrZlude Collection 44
2'30 | Concerto RZ M BWV 1054 (finale) 5
2'05 | DZbut de la Cantate des paysans 5
BWV 212
d'Anglebert 8'55 | Airs anciens - Bergerettes 28
1'24 | Gavotte "Oe estes vous allZ" - air 28
ancien
1'22 | Gavotte "Le Beau berger Tircis" - 28
air ancien
251 | La Bergere Anne tte Dvaudeviiie 28
Lully B 1'32 | Les Songes agrZables d'Atys
d'Anglebert
d'Anglebert 1'28 | Reprise de 'Le Beau berger Tircis"
1'43 | Reprise de "La bergere Annette "
Couperin 6'27 | Chaconne "La Favorite" L 1 Ordre 3 5-44-66
Francisque Les TrZsors d'OrphZe 5-11
2'58 | Branle simple - dansZ par les vieux 5-11
2'47| Branle gai - dansZ par les jeunes 5-11
mariZs"
1'40 | Branle de MontirandZ - dansZ par 5-11
les domestiques
Fischer JK'F 745 | Passacaiile en' rZ m 53469
Praetorius 2'05 | Volte du Roy 28 5-34
Bach 2'45| PrZlude et fugue 11 (WK) BWV 856 5-44-69
Purcell 3'00| A Ground 5-11-34
69
Landowska 2'04 | BourrZe d'Auvergne nj 1
29'43| Landowska plays for Paderewski Lakeville LM 1186 58-64
Jacob Le 2'30| Gaillarde E1-RC 3460 | 49-3433 12.05.51 2324
Polonais
Landowska 2'51| BourrZe d'Auvergn e nj 2 E1-RC 3460 | 49-3433 12.05.51 3 2324
Landowska 3'39 | Oj chmielu chmielu (Mazur) E1-RC 3461 | 49-3432 25.05.51 2324
(Oh, houblon, houblon !)
Chanson de noces
Chopin 2'01| Mazurka utM op 56 nj 2 E1-RC 3461 | 49-3432 25.05.51 3 2324
Rameau 3'00 | Air grave pour deux Polonais E1-RC 3462 | 49-3434 3 2324
Couperin 1'45| Air dans le gozt polonais E1-RC 3462 | 49-3434 12.05.51 3 2324
(La Princesse Marid) 4 Ordre 20
Cato 2'10 | Chorea Polonica E1-RC 3463 | 49-343% 25.05.51 2324
Oginski 2'20 | Polonaise sol M E1-RC 3463 | 49-3434 12.05.51 3 23
Oginski 517 | Polonaise lam nj 1 E1-RC 3464 | 49-3432 12.05.51 3 23
Farewell to the Fatherland
Anon 4'10| 3 danses polonaises du 17 siscle E1-RC 3465 | 493433 27.05.51 3 23
Landowska 18'00 | 1ere interview avec Jean -Paul 14.08.52 | Lakeville
DARMSTETTER bdiff. 3/10/52
15'00| 2e interview avec Jean-Paul
DARMSTETTER bdiff. 10/10/52
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Landowska 16'00/| Interview Jo hn F. PFEIFFER 25.10.53 | NBC TV 28
Bach 2'26| Concerto RZ M BWYV 1054 (extrait vﬁ&";ﬂ:ﬁ‘xg‘: 3
du 3° mouvement) men :
Francisque 0'55 | Branle simple - dansZ par les Landowska 2-3
domestiques at home
Vivaldi -Bach 0'68| Concerto RZ M BWV 972 (extrait 1058 ft16 mm 3
du 2j mouvement) b&w film
Bach 1'69 | Concerto italien BWV 971 2
(1ere moitiZ du 1er mouvement)
Landowska 9'52 | PrZsente [Oalbum 1053 Lakeville 59
A Treasury of Harpsichord Music
Peerson 4'06 | The Fall of the leafe 21.02.54 | New York 28
(Cough 3'59) Frick
Praetorius 3'32| Volte du Roy Collection
Byrd 1'45] La Volta (15 h) 5-11-34
Bach 2'32 | Concerto RZ M BWV 1054 (finale)
Fischer J.K F 812 Passacaiile rZ'm
Couperin 3'59 | Le Dodo ou I'amour au berceau 5-13-44
Livre 3 Ordre XV 65-66
3'00 | Musete de Taverny 5-13-65
Livre 3 Ordre XV
3'58| Les Ondes Livre 1 Ordre V 5-13-65
3'49 | La Pantomime Livre 4 Ordre XXVI 28 5-13-65
Annonce WL : 74 old woman
Bach 13'50 | Fantaisie chromatique BWV 903 28 5-34-44
71
Anon 2'57 | The Nightingale (Le Rossignol) 13
Landowska 2'11| BourrZe d'Auvergne nj 1 13
Landowska 44'06 | Interview de RenZ HERVILLE 05.07.54 | Lakeville
(75e anniversaire) RTF
fmission "Travail, Famille et Bach” La Voix de
I'AmZrique
Interview de Pierre CRfNESSE 31.12.54 | Lakeville
Dandrieu Pierre 3'10 | No'l : Vous qui dZsirez sans fin
Bach 13'00| Introduction aux Inventions ~ 2 01.01.55 | Lakeville LM 2389 3
voix (anglais)
24'14| 15 Inventions ~ 2 voix BWV 772-786 2-35 | 1861
24 92 (#13)
39 (8
et 15)
43
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COMPOSITEUR| . Autres ‘ DurZe TITRE ‘ NumZro ‘ Matrice ‘ M3 M6 ‘ DATE ‘ LIEU ‘ 78 GRA ‘ 78 VIC ‘ Albums ‘ Rouleaux | LP 1 45T LP | CD '} 0q ‘
interpretes originaux | isolZs | copies | copies
Landowska 8'19| Introduction ~ 'album Mozart  (joint aux albums destinZs aux critiques) - en anglais 1956 Lakeville G2RH 5
Mozart 1'13] Sonate nj 9 rZ K 311 (extrait du ¥ mouvement) 9164/5
3'07 | Rondo la m K 511 (extrait)
Mozart Piano Steinway 18'20| Sonate nj 9 rZ M K 311 2.05.56 | Lakeville LM 6044 20-36 | 78
7'00 | Allegro con spirito
6'02 | Andante con espressione
6'08 | Rondo-Allegro
Mozart Piano Steinway 29'09| Sonate nj 13 si bZmol M K 333 10.55" Lakeville LM 6044 20 78-89
829 | Allegro 08.56
13'06 | Andante cantabile
7'34 | Allegro grazioso
Mozart Piano Steinway 16'49| Sonate nj 4 mi bZmol M K 282 10.%- Lakeville LM 6044 20 78
8'20 | Adagio 08.56
5'08 | Menuetto | -1l
321 | Allegro
Mozart Piano Steinway 17'75| Sonate nj 5 sol M K 283 10.55 " Lakeville LM 6044 20 78
4'47 | Allegro 08.56
6'23| Andante
7'05] Presto
Mozart Piano Steinway 10'12| Rondo lam K 511 10.55" Lakeville LM 6044 20-50 | 78-89
08.56
Mozart Piano Steinway 3'07 | Danses K 606 10.55" | Lakeville LM 6044 20 78
08.56
The Art of the Harpsichord Lakeville LM 2194 26
Bach 19'38| Partita nj 2 Ut m BWV 826 20.02.57 6-26 | 185361
43-40
11'19| Capriccio sopra la lontananza del 25.07.57 6-26 | 185361
suo fratello dilettissimo sib M 40
BWYV 992
3'43 | Fantaisie ut m BWV 906 13.09.57 6-26 | 185361
40-43
Fischer JK F 8'48 | Passacaille rZ m 19.09.57 26-40
Haydn Clavecin Pleyel 11'21| Sonate nj 50rZ M HOB XVI - 37 04.06.58 | Lakeville LM 6073 20
Allegro con brio
Largo e sostenuto
Finale : Presto ma non troppo
Haydn Piano Steinway 9'42 | Sonate nj 54 sol M HOB XVI - 40 01.06.58 | Lakeville LM 6073 20
Allegro innocente
Presto
Haydn Clavecin Pleyel 9'40 | Sonate nj 53 mi m HOB XVI - 34 14.02.58 | Lakeville LM 6073 20-36
Presto
Adagio
Finale : molto vivace
Haydn Piano Steinway 23'32| Sonate nj 59 mi bZmol M HOB XVI 01.12.57 | Lakeville LM 6073 20
-49
9'10 | Allegro
10'03 | Adagio cantabile
4'19 | Tempo di minuetto
Haydn Clavecin Pleyel 16'54 | Sonate nj 48 ut M HOB XVI - 35 01.06.58 | Lakeville LM 6073 20
6'26 | Allegro con brio
7'46 | Adagio
2'42 | Finale : Allegro
Haydn Piano Steinway 14'22 | Andante et variations fa m 11.11.57 | Lakeville LM 6073 20-36
HOB XVII -6
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COMPOSITEUR| ~_Aulres Durze TITRE ‘ NumZro ‘ Matrice ‘ M3 M6 ‘ DATE ‘ LIEU ‘ 78 GRA ‘ 78 VIC ‘ Albums ‘ Routeaux | _LP | 45T | LP | CD |4 peg ‘
interpretes originaux | isolZs | copies | copies
Bach 17'19] 7 Inventions ~ 3 vo ix BWV 787-788 01.07.59| Lakeville LM 2389 35 18-61
791-797-799/801 44
Bach 2'19 | Introduction parlZe au 02.03.59 | Lakeville 44
"Clavier bien tempZrZ" (franeais)
60'00 | Hommage pour son 80e 02.07.59 Radio
anniversaire diffusion Suisse
le 3/7 Romande
13'00 | Hommage pour sa mort (fmission 17.08.59 Radio
Miroir du monde) Suisse
Romande
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compositeur

Bach

Bach

Dandrieu
Durante
Scarlatti-Tausig
Scarlatti
Daquin
Schumann
Schubert-Landowska
Chopin

Chopin
Scarlatti
Berlioz-Liszt

Bach
Wagner
Haydn
Haydn
Pasquini

Beethoven
Beethoven

Mozart

Mozart

Mozart
Lanner-Landowska
Beethoven

Scarlatti
Mozart
Mozart
Mozart
Dandrieu
Daquin

WANDA LANDOWSKA

ROULEAUX DE PIANO

Tuvre lieu

Menuet 2 - Gigue (Partita 1 BWV 525) Freiburg
Passepied (Suite anglaise 5 BWV 810 im

Les Cascades Bresgau
Divertimento sol

SonatelL 413 K 9 rZ "Pastorale” (intitulZe Pastorale mi)

Sonate Sib L 497 K 544 ? (pas dans le catalogue)

L'hirondelle

Valse la

Walzerkette (Die Schine MYllerin)

Valse op 64/1 RZb "Minute"

Valse op 69/2 si

Sonate en Fa

Danse des Sylphes de "La Damnation de Faust"

Sarabande (Suite anglaise 5 BWV 810) Berlin
Albumblatt

Sonate 48 HOB XVI 35 - 1 mvt

Sonate 48 HOB XVI 35 - 2 & 3 mvt mvt

Toccata con lo scherzo del cuccu

Sonate 12 op 26 1 & 2 mvts New York
Sonate 12 op 26 3 & 4 mvts

Sonate K 576 1 mvt

Sonate K 576 2 mvt

Sonate K 576 3 mvt

Valses viennoises

Andante favori WoO 57 F

Sonate sol L 338 Kk 450 Allegrissimo Paris

Sonate K 576 1 mvt
Sonate K 576 2 mvt
Sonate K 576 3 mvt
Les Cascades

Le Coucou

date

4/2/1905

1908

1923

1924

Welte Mignon

954
955
956
957
958
959?
960
961
962
963
964

965

Hupfeld Artecho Aeolian Duo Art Ampico Pleyela
Triphonola  (1917)
51946
53697
51673
2094
51903 ou F 25400
52338 ou F 26076
50500
54101
54269
54270
57083
926
927 ou 9270
50320 6756 ou 67560 6633 ou 66333
50321 6776 ou 67760 6674 ou 66743
50321 6785 ou 67850 6674 ou 66743
6828 ou 68283
7135 ou 71350
A 5606
B 8844
B 8845
B 8850
A 8851
A 8847

Wanda LANDOWSKA - rouleaux de piano © Alain DZlot 2011



njderZf. COMPOSITEUR et luvre

1 BACH
Wohltempriertes Klavier (1949)
PrZludes et fugues 1~ 8

9" 16 (1950/54)

17 " 24 (1950/54)

25~ 32 (1950/54)

33" 40 (1950/54)

41" 48 (1950/54)

2 BACH : Inventions " 2 voix (1954/55)
Concerto rZ M (1938)

3 BACH : Inventions ~ 2 voix (1954/55)
Introduction aux inventions ~ 2 voix (anglais)
Inventions ~ 3 voix (1957/59)

4 BACH
Przludes 1-5 WK (1949)
Fugue 7 WK (1949)

5 BACH : Inventions " 2 voix (1954/55)
Inventions ~ 3 voix (1957/59)
VIVALDI-BACH : Concerto 972 (Lotos Club 46)

6 BACH : 2e Partita 826 (1957)
Capriccio 992 (1957)
Fantaisie 906 (1957)
Przlude fugue et allegro 998 (Lotos Club 46)
Fantaisie 919 (Lotos Club 46)

7 BACH
Variations Goldberg (1933)

08/10/11
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RZfZrences des disques

RCA LM 107

RCA WDM 1338 (6x45T)

RCA (F) 630474 (1959)

HMV ALP/FALP 141 (P: 1/1952)

RCALM 1107

RCA WDM 1439 (6x45T)

RCA (F) 630475 (19509)

HMV ALP/FALP 142 (P : 1/1952)

RCA LM 1136

RCA WDM 1517 (6x45T)

RCA (F) 630476 (1959)

HMV ALP/FALP 143 (P : 1/1952)

RCA WDM 1552 (45T)
RCA (F) 630270 (1957)
RCA (I) A 12 R-0106

RCA WDM 1708 (4x45T)
RCA (F) 630271 (1957)
RCA (I) A 12 R-0108

|RCA (F) 630272 (1957)

RCA LM 1974 (1955)

Memorial edition (1959)
RCA LM 2389

The smiling Bach
RCA LM 1877
RCA (F) 630359

W.L. plays Bach (vol 2) (1971)
RCAVIC 1634
RCA (F) 731109

W.L. plays Bach (vol 1) (1971)
RCAVIC 1594
RCA (F) 731093

EMI (F) RZfZrences 2C 051-43371 (1983)
EMI (J) Angel GR 2209

Livre |

RCA VCM 6203 (3xLP) 1973

RCA (F) RM 43037 (2xLP)

RCA (F) 630474 ~ 630476

RCA (F) LM 6800 fdition limitZe

RCA Brzsil LM 1017 O cravo bem temperado (1965)

Livres | et Il

RCA VICTOR Red Seal LM 6801 (6xLP)

RCA italiana LAT 01-12 (6xLP )

Il Clavicembalo ben temperato (album cuir avec livret)

Livre Il

RCA VCM 6204 (3xLP) 1973
RCA (F) RM 43038

RCA (F) LM 6801 fdition limitZe

Wanda LANDOWSKA - rZZditions © Alain DZlot 20011 p. 1



8

10

11

12

13

14

15

16

17

18

19

BACH
Variations Goldberg (1945)

BACH
Sonate violon-clavecin 1016 (1944)

BACH : Concerto Italien 971 (1936)
Fantaisie chromatique 903 (1935)
Partita 875 (1935)

Toccata 912 (1936)

BACH : Concerto Italien 971 (1936)
Fantaisie chromatique 903 (1935)
Partita 875 (1935)

Suite anglaise 807 (1936)

BACH : Concerto 1052 (1938)
HAENDEL : Air et variations (1937)
Concerto ni6 (1937)

COUPERIN : Les Folies franeaises
Soeur Monique (1934)

COUPERIN
Le Rossignol en amour (1930)
Pieces de clavecin (1934)

HAENDEL
Suites 2-5-7-10-14 (1935)

HAYDN : Concerto 11 (1937)
MOZART : Concerto 26 (1937)

MOZART : Concerto 26 (1937)
Sonate K 576 (1938)

MOZART
Fantaisie K 397 (1937)

MOZART : Concerto 26 (1937)
Fantaisie K 397 (1937)

08/10/11

RCA LM 1080

RCAWDM 1022 (45T)

RCAVIC-1650 (1972)

RCA AGM1-5251 (digitally remastered 1984)

RCA (F) 630576

HMV (F) FALP/QALP 137 (P : 1/1952)

HMV (GB) ALP 1139

MELODIA (URSS) GOST 5289/90 (1982)

THE FRANKLIN MINT RECORD SOCIETY(1981)

The 100 greatest recordings of all time M 67/68 (2 LP + Nadia Boulanger)

RCALTC 1120 (Bach cto 2 violons avec Enesco, dir : Monteux
RCA WTC-1120 (45T)

RCA LVT 1006 (Vault Treasures)

HMV (F) FILP-5018 (P : 11/1953)

RCALCT 1137

HMV (F) Gravures illustres COLH 71 (1958)

EMI (J) Angel GR 2029

ANGEL (US) Great recordings of the century COLH 71
OPERA (G) Landowska spielt grosse Bach Werke M 76386

EMI (F) RZfZrences 290291 1 (1985)

HMV (F) FILP 5056 (1955)
EMI (J) Angel GR 2200

Trois claviers cZlsbres (avec Aldo Ciccolini)
HMV (F) FCX-726

EMI (F) RZfZrences 2C 051-03933 (1980)
EMI (J) Angel GR 2214
MELODIA (URSS) GOST 5289/90 (1982)

ANGEL COLH 310

HMV (F) Gravures illustres COLH 310* (P : 9/1964 - S : 1/1970)
EMI (J) Angel GR 2147

ELECTROLA (D) E 80932

ODEON (D) E 80841 WCLP 905
ELECTROLA (D) C053-01 445

HMV (F) Gravures illustres COLH 95 (P : 11/1962 - S : 7/1969)
EMI (J) Angel GR 2134

RCA LM 6130 (3xLP) deluxe album

| RCA WCT-44 (45T)

RCALCT-1029 RCAWCT 43 (45T)
SERAPHIM 60116 RCAWCT 44 (45T)

Homage to Mozart (1956) (Thibaud, Brain, Schnabel, Walter, Berger, Fischer, KrausE)

Wanda LANDOWSKA - rZZditions © Alain DZlot 20011 p. 2



20

21

22

23

24

25

26
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MOZART

Sonate K 282 (1955/56)
Sonate K 311 (1955/56)
Danses K 506 (1955/56)

Sonate K 283 (1955/56)
Sonate K 333 (1955/56)
Rondo K 511 (1955/56)

HAYDN : Sonates 35-49 (1957/58)

HAYDN : Sonates 34-37-40 (1957/58)
Andante et variations (1957/58)

RAMEAU : Suites rZ m - sol m (1934)
Suite mi m (1938)
COUPERIN : Passacaille (1934)

SCARLATTI
20 sonates (1934)

20 sonates (1939)

OGINSKI : Polonaise la m (1951)

Polonaise sol M (1951)

JACOB LE POLONAIS : Gaillarde (1951)
LANDOWSKA : BourrZe d'Auvergne 2 (1951)
Le Houblon (1951)

CATO : Chorea Polonica (1951)

RAMEAU : Air grave pour deux Polonais (1951)
ANON : 3 danses polonaises (1951)
COUPERIN : Air dans le goZzt Polonais (1951)
CHOPIN : Mazurka Ut M (1951)

JACOB LE POLONAIS : Gaillarde (1951)
LANDOWSKA : BourrZe d'Auvergne 2 (1951)
Le Houblon (1951)

CATO : Chorea Polonica (1951)

RAMEAU : Air grave pour deux Polonais (1951)
COUPERIN : Air dans le gozt Polonais (1951)
CHOPIN : Mazurka Ut M (1951)

BACH : Inventions 2 voix (1954/55)

BACH : PrZlude fugue et allegro 998 (1946)
Fantaisie 919 (1946)

Concerto 972 (1946)

SCARLATTI : Sonates L 418 - L 423 (1946)
CHAMBONNIERES : Sarabande RZ m (1946)
RAMEAU : La Dauphine (1946)

COUPERIN : Les Barricades mystZrieuses (1946)
L'Arlequine (1946)

PURCELL : Ground Ut m (1946)

ANON : The Nightingale (1946)

HAENDEL : Harmonieux Forgeron (1946)
MOZART : Rondo K 485 (1946)

Rondo alla Turca (1946)

Menuetto K 355 (1946)

BACH

Partita 826 (1957)

Capriccio 992 (1957)
Fantaisie 906 (1957)
FISCHER : Passacaille (1957)

RCA LM 2205

RCA (GB) RB-16017
RCA (F) 630380
RCA (D) LM-9820-E

RCA LM-2284
RCA (F) 630381

|RCA (F) 630543

|RCA (F) 630542

|HMV (F) Gravures illustres COLH 302 (P : 9/1964)
EMI (J) Angel GR 2126

VSM COLH 73 Gravures illustres (P : 12/61 S : 1/70)
HMV COLH-73 Angel

HMV FJLP 5055 (P : 5/1955)
HMV COLH 304 (P : 4/1964 - S : 1/1970)
LA VOCE DEL PADRONE (l) QJLP 108

Plays for Paderewski (1966)

RCA LM-LSC 2830

Dances of Ancient Poland

RCA (Canada) LM 2830

Danses de I'ancienne Pologne
RCA (F) 630818

RCA WDM-1586 (3x45T boxed-set)

Musique polonaise (1959) 2 pochettes
Inventions ~ deux voix
RCA (F) 630516

A Treasury of Harpsichord Music

RCA LM 1217 (Boxed) (1957)

RCA LM 1217 (1957) - Treasury of Harpsichord Music
RCA WDM 1181 (6x45T)

RCA (F) 630462 (1958 - Les chefs-d'luvre du clavecin
RCA (J) RVC 1567

HMV (GB) ALP 1246 - A Recital of Harpsichord Music
HMV (F) FALP 218 (P : 5/1953)

HMV 7 RF 184/216/246/254 (4x45T)

The Art of the Harpsichord

RCA LM 2194

RCA (F) 630469 (1958) - L'Art du clavecin
RCA (F) 731093

RCA (GB) RB 160-68

RCA (D) LM 2194-C

Coffret RCA (US) (1956)
LM-6044

Coffret RCA France (1956)
GM 43852 France (1982)

Coffret RCA (US)
LM-6073

40 Sonates

EMI (J) Angel GR 2121/22

EMI RZfZrences (F) 150041 3 (1984)

HMV (1) 3 C163-50041/42 M

SERAPHIM (US) IB 6139 (pochette Canadienne)

Wanda LANDOWSKA - rZZditions © Alain DZlot 20011 p. 3



27 RAMEAU : Tambourin (1926)
DAQUIN : Le coucou (1926)
BYRD : Wolseys wilde (1928)
BACH : Gavotte sol m (1928)

28 Interview John PFEIFFER (NBC TV 1953)
BACH : Finale du concerto 1054 (NBC TV 53)
Concerto lItalien (ext 1 mvt) (NBC TV 53)
Concerto 972 (2 mvt) (NBC TV 53)
FRANCISQUE : Branle simple (NBC TV 53)
TELEMANN : BourrZe (Frick 1950)
ANGLEBERT d': Airs anciens (Frick 1951)
PRAETORIUS : Volte du Roy (Frick 1951)

LANDOWSKA : BourrZe d'Auvergne 1 (Frick 1950)

PEERSON : The fall of the leafe (Frick 1954)
COUPERIN : La Pantomime (Frick 1954)

BACH : Fantaisie chromatique 903 (Frick 1954)

29 BACH C.P.E : Concerto RZ m (CBC 1943)
BACH-VIVALDI : Concerto 972 (1943)
HAENDEL : Concerto 6 (Carnegie Hall 1949)
TELEMANN : bourrZe (Frick 1950)

30 MOZART : Concerto 22 (Carnegie Hall 1945)
BACH-VIVALDI : Concerto 972 (1943)

31 BEETHOVEN : Andante favori (1923)
Sonate 12 (1923)
LANNER : Valses (1923)
MOZART : Sonate 17 (1923)

32 MOZART : Sonate 12 (1938)
Concerto 22 (Carnegie Hall 1945)
Concerto 13 (Carnegie Hall 1946)

POULENC : Concert champstre (Carnegie Hall 1949)

33 BACH : Suite anglaise 2 (Frick 1947)
HAENDEL : Airs et variations (CBS 1943)
Suite 7 (1949)
RAMEAU : Suite 1 (1949)

34 POULENC : Concert champstre ( 2e mvt) (1934)
BACH : Concerto italien (1934)

35 MOZART : Rondo alla Turca (Lotos Club 1946)

36 HAYDN : Andante et variations (1957)

Sonate 34 (1958)
MOZART : Sonate 9 (1956)

37 MOZART : Concerto 13 (Carnegie Hall 1946)
Concerto 22 (Carnegie Hall 1945)

38 BACH : PrZlude 1 WK (1949)
BACH : PrZlude 5 WK (1949)
BACH : Fugue 7 WK (1949)

39 BACH : PrZludes 1-8 WK (1949)
PrZludes 15-39 WK (1950/54)
PrZludes et fugues 2-5 WK (1949)
PrZludes et fugues 22-29-36 WK (1950/54)
Inventions 8-15 (" 2 voix) (1954/55)
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Celebrated Artists (1968)
Slavni instrumentaliste (Pochette tcheque - StZrZo)
SUPRAPHON 0110436

The Art of Wanda Landowska (1967)
VERITAS 104

W.L.Plays harpsichord music of the Baroque (1973)
BWS 720

W.L.In performance
IGI 331

EVEREST 3442 (Steinway 1929) (1978)
EVEREST X 915

SAGA 5389 (1974)

| Grandi pianisti di tutti i tempi VST 6018

IPA 106/107 International Piano Archives (1976)
IPL 106/107 International Piano Library
(limited edition)

Harpsichord recital (1977)
1GI 273

Great Musicians in Copenhagen (1983)
DANACORD DACO 134/138 (5 LP Boxed set)

Mozart Greatest Hits (1972)
RCAVICTROLA VICS - 1671 (e)

Landowska at the piano (1970)
RCAVICTROLAVIC - 1535
RCA (F) 731028

RCA VICTROLA (I) MCV 509

Great Mozart Recordings of the Century
Educational Series MJA 5001

RZcital J.S. Bach
RCA (F) 630359

J.S. Bach

Das beste aus

Reader's Digest Schallplattenklub
RCARD 6001

Wanda LANDOWSKA - rZZditions © Alain DZlot 20011 p.
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40 BACH : Capriccio 992 (1957)
Fantaisie 906 (1957)
Symphonie de la Partita 826 (1957)
FISCHER : Passacaille (1957)
41 LANNER : Valses (1923)
MOZART : Sonate 17 (1923)
42 BACH-VIVALDI : Concerto 972 (Lotos Club 46)
43 BACH : Inventions ~ 2 voix (1954/55)
Partita 826 (1957)
Fantaisie 906 (1957)

44 BACH : Inventions " 3 voix (1957/59)
Introduction au WK (franeais) (1959)
PrZludes et fugues
11-27-38-45 (WK) (1950/54)

45 MOZART : Sonate 17 K 576 rouleau (1923)

46 BACH : Partita 1 (1935)

Toccata RZ (1936)

47 BACH : Concerto italien (1936)

48 HAENDEL : Concerto 6 (1949)

49 MOZART : Fantaisie K 397 (1937)

50 MOZART : Rondo K 511 (1955/56)

51 HAYDN : Sonates 35-37-40 (1957/58)

52 BACH : PrZludes et Fugues WK 12, 15 (1950)

53 BACH : (1950)

PrZludes et Fugues WK | : 2, 3, 5, 6, 9, 10, 11, 15

54 BACH : (1950)

PrZludes et Fugues WK | : 17, 18, 19, 21, 23, 24

55 MOZART : Concerto 13 (Carnegie Hall 1946)
Sonate 12 K 332 (1938)

56 MOZART : Concerto 22 (Carnegie Hall 1945)

57 BACH :

Variations Goldberg (1945)

Partita 826 (1957)

Capriccio 992 (1957)

Fantaisie 906 (1957)

PrZlude Fugue et Allegro (Lotos Club 46)
Fantaisie 919 (Lotos Club 46)

58 MOZART: Concerto 26 (1937)

59 LANDOWSKA prZsente son album : (1953)
A Treasury of Harpsichord Music
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Les Grands Interpretes : Wanda Landowska
Melodia 25 cm - 5289-68 - 24417/8

Legendary piano immortals
MURRAY HILL S-4358 (5 LP Boxed set)

Vivaldi greatest hits
RCAARL1-0156

Legendary Performers (1986)
RCA Gold Seal AGM1-5288
Digitally remastered

Testament musical (1959)
RCA (F) 630554

Female virtuosos
CBS-SONY Japon 25 Ac 246 StZrZo

VSG - URSS - LP 21 cm - D 007423-4

The Smithonian collection of Recordings

Leopold Stokowski

MUZA XL 157/160 (4xLP boxed set)

|JUGOTON LPRC-V-246

Great Men of Music : Bach
TIME LIFE STL 544 (4XLP Boxed set)

APRELEVSKI ZAVOD GRAMPLASTINOK
URSS - LP 25 cm - 5289-56 - 9593/4

APRELEVSKI ZAVOD GRAMPLASTINOK
URSS - LP 25 cm - 5289-56 - 9595/6

Discophilia DIS 276 (vol 1) - 1976

| Discophilia DIS 278 (vol 2) - 1976

JS Bach : Werke fYr Cembalo
RCA (G) KR 11018-1 (2xLP)

|EMI 2910831

Meme concerto par Wilhelm Backhaus (Berlin SO, dir Zaun, 1940)

(avec Stokowski, Milanov) - Not for sale

The Great Pianists of the Century vol 6 (1977)

Virtuosi : Landowska, Casals, Kreisler, Heifetz (1985)

Smithonian R 032/LGR-9265 (7 LP Boxed set)

New York Philharmonic / WQXR - 1982 Radiothon

Special Edition - Historical recordings 821/822 (2xLP)

Golden Pages of Polish Pianistic Art (Ze zlotych kart pianistyki polskiej)

MELODIA M10 48365 - 5 interprZtations comparZes (1988)
(Yudina, Schnabel,Neihaus,Paderewski,Golubovskaya)

RCA E4-KP 1534 - Red Seal record :Collecto'rs issue

Wanda LANDOWSKA - rZZditions © Alain DZlot 20011 p.
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CD!

BACH : Variations Goldberg 988 (1933)
Fantaisie chromatique 903 (1935)
Concerto Italien 971 (1936)

SCHUMANN : Valse La m (1905)
BERLIOZ : Ballet des Sylphes (1905)

MOZART : Concerto 13 (Carnegie Hall 1946)
Concerto 22 (Carnegie Hall 45)

MOZART : Concerto 26 (1937)
Fantaisie K 397 (1937)
HAYDN : Concerto 11(1937)
HAENDEL : Concerto 6 (1937)

MOZART : Sonate 12 (1938)

BACH : PrZludes et fugues 1-2-8 (WK) (Frick 1950)
Przludes 11-16 (WK) (Frick 1951)

Fantaisie chromatique et fugue (Frick 1954)
Concerto violon 1042 (allegro assai) (Frick 1951)
Ouverture cantate 212 (Frick 1951)

BYRD : La Volta (Frick 1954)

COUPERIN : Les Folies franeaises (Frick 1950)
Les Fastes MZnestrandise (Frick 1950)

La Favorite (Frick 1951)

Le Dodo (Frick 1954)

Musete de Taverny (Frick 1954)

Les Ondes errantes (Frick 1954)

La Pantomime (Frick 1954)

FISCHER : Passacaille rZ (Frick 1951)
FRANCISQUE : Branles (Frick 1951)
LANDOWSKA : BourrZe d'Auvergne 1 (Frick 1950)
PRAETORIUS : Volte du Roi (Frick 1951)
PURCELL : A Ground (Frick 1951)

TELEMANN : BourrZe (Frick 1950)

Harmonieux Forgeron (1926)
Suites 2-3-5-7-8 (1935)

Air et variations (1937)
Concerto 6 (1937)

COUPERIN : Pisces de clavecin (1934)

DAQUIN : Le Coucou (1928)

DAQUIN : L'Hirondelle (1934)

LANDOWSKA : BourrZe d'Auvergne 2 (1928)
LULLY : Les Songes agrZables (1934)
CHAMBONNIERES : Chaconne-Rondeau (1934)

Partita 875 (1935)

6 petits prZludes 933/935 (1935)
Gavotte (Suite anglaise 3) (1928)
Passepied (Suite anglaise 5) (1928)
Fantaisie 906 (1928)

6 petits prZludes 936/938 (1935)
Suite anglaise 807 (1936)

Suite franeaise 817 (1936)

3 petits prZludes - Fughetta (1936)
Toccata 912 (1936)

PrZlude et fugue 2 (WK) (Frick 1950)

Suites 2-5-7-10-14 (1935)

Air et variations (1937)

Concerto 6 (1935)

Sarabande et doubles (Suite 7) (Frick 1950)

EMI (F) RZfZrences cdh 7610082 (1987)

L'HZritage des Grands (1988)
AUTOGRAPHE 158003/4/5

The Legendary Conductors (1989)
AS 527

EPM FDC 2004 (1990)
The Classical Collector

Hommage ~ Wanda Landowska (1990)
AS Disc - AS 354/5 (2 CD)

W.L. joue HAENDEL (1991)
Music Memoria - MM 30445

Le Grand Siecle (1991)
Music Memoria - MM 30444

Landowska plays BACH (1991)
PEARL GEM 9489

Landowska plays HAENDEL (1991)
PEARL GEM 9490

Wanda LANDOWSKA - rZZditions © Alain DZlot 20011 p.
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10

1

12

13

14

15

16

17

BEETHOVEN : Sonate 12 (1923)
Andante favori (1923)
MOZART : Sonate 17 (1923)

BYRD : Wolseys wilde (1928)

La volta (1954)

COUPERIN : Le rossignol en amour(1930)
Passacaille (1934)

SCARLATTI : Sonate L 413 (1930)
RAMEAU : Suites rZ m - sol m (1934)
Suite mi m (1935)

DAQUIN : L'Hirondelle (1934)

LULLY : Les Songes agrZables (1934)
CHAMBONNIERES : Chaconne-Rondeau (1934)
PACHELBEL : 2 Magnibcats (1936)
FRANCISQUE : Branles (Frick 1951)
PURCELL : A ground (Frick 1951)

MOZART : Concerto 26 (1937)
Fantaisie K 397 (1937)

Sonate 12 (1938)

Sonate 17 (1938)

COUPERIN : Pisces de clavecin (1934)

(sauf la passacaille)

Le Dodo (Frick 54)

Musette de Taverny (Frick 1954)

Les Ondes mysrZieuses (Frick 1954)

La Pantomime (Frick 1954)

BACH : PrZlude et fugue 1 846 (Frick 1950)

BACH : PrZlude et fugue 2 847 (Town Hall 14/1/50)
ANON : Volta Polonica (Frick 1950)

The Nightingale (Frick 1954)

LANDOWSKA : BourrZe d'Auvergne 1 (Frick 1954)

BACH : Gavotte (Suite anglaise 3) (1928)
Fantaisie 906 (1923)

Fantaisie 906 (1928)

Passepied (Suite anglaise 5) (1928)
RAMEAU : Rigaudon et Tambourin (1923)
Tambourin (1926)

MOZART : Rondo alla Turca (1923)
MOZART : Rondo alla Turca (1926)
Menuet de Don Juan (1926)

Sonate 9 (1938)

HAENDEL : Harmonieux Forgeron (1923)
HAENDEL : Harmonieux Forgeron (1926)
LANDOWSKA : BourrZe d'Auvergne 1 (1923)
BourrZe d'Auvergne 2 (1928)

SCARLATTI : Sonate L 465 (1923)

Sonate L 413 (1930)

DAQUIN : Le Coucou (1926)

DAQUIN : Le Coucou (1928)

BYRD : Wolseys wilde (1928)

COUPERIN : Le rossignol en amour (1930)

SCARLATTI : 24 Sonates (1934-1939)

BACH : Wohltemperiertes Klavier (1949/54)

POULENC
Concert champetre (2e mvt) (1934)

08/10/11

The Condon Collection (1992)
BELLAPHON 69007/8

Great female pianists vol 1 (1992)
DAL SEGNO DSPRCD 011
Masters of the roll vol 12 (2007)
JAMES STEWART MUSIC

Musique ancienne (1993)
PEARL GEM 9019

W.L. plays MOZART (1993)
BIDDULPH LHW 013

Landowska plays COUPERIN (1994)
PEARL GEM 9096

The early recordings (1994)
BIDDULPH LHW 016

EMI (F) RZiZrences CDH 764934-2 (1993)
EMI (US) Classics 64934 (1994)

RCA GD 86217-87825 (1988)
Book 1 (2 CD) - Book 2 (3 CD)

Great Musicians in Copenhagen (1992)
DANACORD DACOCD 303

Wanda LANDOWSKA - rZZditions © Alain DZlot 20011 p.
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18

19

20

21

22

23

24

25

26

27

28

29

30

08/10/11

BACH : Variations Goldberg (1945)

Concerto 972 (Lotos Club 1946)

Fantaisie 906 (1957)

Fantaisie 919 (Lotos Club 1946)

Przlude fugue et allegro 998 (Lotos Club 1946)
Inventions 2 voix (1954/55)

Inventions 3 voix (1957/59)

Capriccio 992 (1957)

Partita 826 (1957)

BACH C.P.E. : Concerto RZ m (CBC 1943)
HAENDEL : Concerto 6 (Carnegie Hall 1949)
MOZART : Concerto 13 (Carnegie Hall 1946)
Concerto 22 ( (Carnegie Hall 1945)

POULENC : Concert champstre (Carnegie Hall 1949)

LANNER : Valses viennoises (1923)
MOZART : Sonatel7 (1923)

Sonate violon-clavecin 1016 (1944)
Fantaisie chromatique (1935)
Variations Goldberg (1933)

BACH : Variations Goldberg (1933)
HAENDEL : Suites 2 - 5 - 7 (1935)

RAMEAU : Pisces de clavecin (1949)
HAENDEL : Suite 7 (1949)

Suite 5 (extraits) (CBS 1943)

BACH : Suite anglaise 807 (Frick 47)
VIVALDI-BACH : Concerto 972 (1943)

COUPERIN : Pisces de clavecin (1934)
(sauf la Passacaille)
RAMEAU : Suite sol m (1934)

MOZART : Concerto 26 (1937)
HAYDN : Concerto RZ M (1937)

BACH : Variations Goldberg (1933)
Concerto italien (1936)
Partita 1 BWV 825 (1933)

HAYDN : Menuetto (Sonate 36) (1937)
Ballo Tedesco (1937)

MOZART : Rondo alla Turca (1926)
Menuet de Don Juan (1926)

Fantaisie K 397 (1937)

Sonate 9 (1938)

Sonate 12 (1938)

Sonate 17 (1938)

BACH : Variations Goldberg (1933)
Fantaisie chromatique (1935)
Toccata 912 (1936)

COUPERIN : Pisces de clavecin (1934)
(sauf la Passacaille)
RAMEAU : Suite sol m (1934)

MOZART : Concerto 13 (Carnegie Hall 1946)
Concerto 22 (Carnegie Hall 1945)

Legendary Performances (1992)
RCA GD 60919 (2xCD)

A Treasury of Concert Performances (vol 1) (1994)
MUSIC AND ARTS CD-821 (2) (2xCD)

Grands pianistes de I'Age d'Or (1990)
FONE 90 F 08 CD

Landowska plays Bach (1996)
BIDDULPH LHW 031

The Bach & Haendel recordings (1996)
THE PIANO LIBRARY PL 219

Wanda Landowska in Performance (vol 2) (1996)
MUSIC AND ARTS CD-959

Wanda Landowska :The French Repertoire (1995)
THE PIANO LIBRARY PL 204

Wanda Landowska : Piano and harpsichord (1997)
THE PIANO LIBRARY PL 230
ENTERPRISE PL 230

Landowska plays Bach (1997)
PEARL GEM CD 9265

Landowska plays Haydn and Mozart (1997)
PEARL GEM CD 9286

MAGIC TALENT CD 48004 (1996)

The Recordings of the Century (1996)
SIRIO SO 5300-22
ENTREPRISE 530022

The Recordings of the Century (1997)
SIRIO SO 5300-32
ENTREPRISE 530032

Wanda LANDOWSKA - rZZditions © Alain DZlot 20011 p.



31 COUPERIN : Pisces de clavecin (1934)
(sauf la Passacaille)
RAMEAU : Suite sol m (1934)
BACH : Variations Goldberg (1933)
HAENDEL : Suites 2 - 5 - 7 (1935)

32 BACH : Concerto 1052 (1938)
Concerto italien (1936)
HAENDEL : Concerto 6 (1937)
Air et variations (Suite 5) (1937)
HAYDN : Menuetto (Sonate 36) (1937)
Ballo Tedescho (1937)
Concerto RZ M 1052 (1938)

33 BACH : Suite anglaise 807 (1936)
Suite franaise 817 (1936)
Concerto italien (1936)
Fantaisie chromatique (1935)
Sonate violon-clavecin 1016 (1944) Menuhin

34 MOZART : Sonate 12 (1938)
BACH : fantaisie chromatique (Frick 1954)
COUPERIN : Les Folies franeaises (Frick 1950)
FISCHER : Passacaille rZ (Frick 1951)
PRAETORIUS : Volte du Roi (Frick 1951)
PURCELL : A Ground (Frick 1951)
BYRD : La Volta (Frick 1954)
TELEMANN : BourrZe (Frick 1950)

35 MOZART : Concerto 13 (Carnegie Hall 1946)
Concerto 22 (Carnegie Hall 1945)

36 MOZART : Concerto 26 (1937)
Fantaisie rZ m K 397 (1937)

37 HAENDEL : Concerto 6 (1937)
HAYDN : Concerto RZ M (1937)
MOZART : Concerto 26 (1937)

38 MOZART : Concerto 13 (Carnegie Hall 1946)
Concerto 22 (Carnegie Hall 1945)

39 SCARLATTI : Sonate L 465 (1923)
Sonate L 413 (1930)
40 Sonates (1934-1939)
Sonates L 418 et L 423 (Lotos Club 1946)
BACH : Fantaisie 906 (1930)
HAENDEL : Air et variations (1937)
BACH C.P.E. : Concerto RZ m (1943)

40 POULENC : Concert champstre (1949)

41 MOZART : Concerto 22 (Carnegie Hall 1945)
Concerto 26 (1937)

42 BACH : Sonates violon-clavecin (Town Hall 1944)
Sonate 1 BWV 1014
Sonate 2 BWV 1015
Sonate 3 BWV 1016
Sonate 5 BWV 1018

43 MOZART : Rondo alla Turca (1923)

08/10/11

Wanda Landowska Portrait (1997)
GRAMOFONO AB 78715/16 (2XCD)
THE PIANO LIBRARY PL 204 + PL 219
(24+ 22)

Wanda LandowsKa (1998)
plays harpsichord concertos
BIDDULPH LHW 032

Wanda Landowska (1998)
Recordings (1935 to 1944)
THE PIANO LIBRARY PL 278

Wanda Landowska in concert (1998)
THE RADIO YEARS RY 93

Wanda Landowska : Recordings 1945 (1998)
THE PIANO LIBRARY PL 283
ENTERPRISE PL 283

The Great Polish Tradition (1998)
Professor Michalowski
SELENE - CD-s 9806.42

Enregistrements historiques au clavecin (1998)
et au piano

ERMITAGE FRERM 69664-2

IRON NEEDLE IN 1336 (1996)

Landowska plays Scarlatti Sonatas (2001)
and works by JS Bach, CPE Bach and Haendel
PEARL GEMS 0106

Concert Champstre (1999)
DANTE - LYS 482

|URANIA "Archivo storico" URN 22.180 (2001)

Wanda Landowska and Yehudi Menuhin (1999)
A CLASSICAL RECORD ACR 45

Gramophone All-time Greats, vol 2 (1994)
ASV LIVING ERA 5133

Wanda LANDOWSKA - rZZditions © Alain DZlot 20011 p.
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44

45

46

a7

48

49

50

51

52

53

54

55

56

08/10/11

BACH : Fantaisie chromatique 903 (Frick 1954)
PrZlude et fugue 1BWV 846 (Frick 1950)
PrZlude et fugue 2BWV 847 (Frick 1950)
PrZlude et fugue 8BWV 853 (Frick 1950)
PrZlude et fugue 11BWYV 856 (Frick 1951)
PrZlude 16 BWV 861 (reprise) (Frick 1951)

PrZludes et fugues WK 1-2-8-11-16 (Frick 1950/51)

COUPERIN : Les Folies franeaises (Frick 1950)

Les Fastes de la grande MZnestrandise (Frick 1950)

Les VizZleux et les gueux (Frick 1950)
Les Jongleurs, sauteursE (Frick 1950)
La Favorite (Frick 1954)

Le Dodo (Frick 1954)

BERLIOZ : Ballet des Sylphes (1905)

BACH : Aria (Variations Goldbertg) 1933

Variations Goldberg 988 (1933)
Toccata 912 (1936)
Fantaisie chromatique 903 (1935)

BACH : Fantaisie chromatique 903 (1935)
Variations Goldberg (1933)

BACH : Sonate violon-clavecin 3 BWV 1016
(1944)

BACH : Sonate violon-clavecin 3 BWV 1016
(1944)

BACH : Variations Goldberg 988 (1933)
Fantaisie chromatique 903 (1935)
Concerto Italien 971 (1936)

BACH : Fantaisie 906 (1957)

VIVALDI-BACH : Concerto 972 (1946)
BACH : Capriccio 992 (1957)

PrZlude fugue et allegro 998 (1946)
2e Partita 826 (1957)

Toccata 912 (1936)

2e Suite anglaise 807 (Frick 1947)
6e Suite franeaise 817 (1936)
Concerto RZ M 1052 (1938)

COUPERIN : Pisces de clavecin (1934)
(sauf la Passacaille)
RAMEAU : Suite sol m (1934)

MOZART : Concerto 22 (Carnegie Hall 1945)

Wanda Landowska Portrait (1994)
ENTERPRISE LV 953
ARCHIPEL 51

Great pianists on piano rolls (1995)
PHONOGRAPHE RECORDS 5027

Centenary Edition (vol 4) Coffret 10 CD (1997)
EMI Classics 66252

Landowska plays Bach (1999)
MASTERPIECE RECORDS

|MAGIC MASTER 37006 (1999)

Yehudi Menuhin :

The Bach and Mozart recordings (2000)
Concerto 3 K 216 - Concerto 7 K 271a (Mozart)
Orchestre symphonique dir : Georges Enesco
ENTERPRISE 99400

STRINGS QT 99400

Yehudi Menuhin :

BACH : Sonatas for violin and piano (2000)
Sonates 1-2-4-5-6 (Louis Kentner, piano)
EMI Classics 567203

EMI (US) RZfZrences 5 67200 2 (1999)
ANGEL Classics

RCA Red Seal Century (2001)
Soloists and conductors
RCA 63861

Claudio Arrau - Wanda Landowska (2001)
Variations Goldberg et autres luvres

pour piano et clavecin

RCA/BMG 8450932 (2 CD)

Landowska plays Bach (2000)
PEARL GEM 0169 (2 CD)

Franeois Couperin & Rameau : (2002)
harpsichord works
CLASSICA D'ORO 3039

W.A. Mozart piano concertos (2002)
ANDANTE AN 1120 (3 CD set)

Wanda LANDOWSKA - rZZditions © Alain DZlot 20011 p. 10



57

58

59

*

60

61

62

63

08/10/11

HAENDEL : Concerto 6 (1937)
HAYDN : Concerto RZ M (1937)
Menuetto sonate 36 (1937)
Ballo Tedesco (1937)

MOZART : Concerto 26 (1937)
Fantaisie K 397 (1937)

OGINSKI : Polonaise la m (1951)

Polonaise sol M (1951)

JACOB LE POLONAIS : Gaillarde (1951)
LANDOWSKA : BourrZe d'Auvergne 2 (1951)
Le Houblon (1951)

CATO : Chorea Polonica (1951)

RAMEAU : Air grave pour deux Polonais (1951)
ANON : 3 danses polonaises (1951)
COUPERIN : Air dans le gozt Polonais (1951)
CHOPIN : Mazurka Ut M (1951)

RAMEAU : La Dauphine (1946)

SCARLATTI : Sonates L 418 - L 423 (1946)
COUPERIN : Les Barricades mystZrieuses
L'Arlequine (1946)

PURCELL : Ground in C (1946)

ANONYME : The Nightingale (1946)
HAENDEL : Harmonious blacksmith (1946)
MOZART : Rondo alla Turca (1946)
Menuetto RZ K 355 (1946)

Rondo RZ K 485 (1946)

BACH : Concerto RZ BWV 972 (1946)

HAYDN : Concerto RZ M (1937)

BACH : Variations Goldberg 988 (1933)
Fantaisie chromatique 903 (1935)
Concerto Italien 971 (1936)

BACH : Wohltemperiertes Klavier (1949/54)
BACH : Variations Goldberg (1945)

Concerto 972 (1946)

Fantaisie 906 (1957)

Fantaisie 919 (Lotos Club 1946)

Przlude fugue et allegro 998 (Lotos Club 1946)
Inventions 2 voix (1954/55)

Inventions 3 voix (1957/59)

Capriccio 992 (1957)

Partita 826 (1957)

VIVALDI-BACH : Concerto 972 (Lotos Club 1946)

BACH : Concerto Italien 971 - 1e mvt (1908)

BACH : Sonate violon-clavecin 3 BWV 1016
(1944)

Landowska plays Haydn & Mozart (2004)
DUTTON CDBP 9738

Dances of Poland (2005)
TESTAMENT SBT 1380

A Treasury of harpsichord music
(sauf BWV 919 - 998 et Chambonnisres)

HAYDN Orchestral music and concertos (2005)
ANDANTE AN 1180 (4 CD set)

Great harpsichordists - Landowska (2005)
NAXOS HISTORICAL 8.110313

BACH - The Landowska Recordings (2005)
Complete collection
RCA 82876-67891-2 (7 CD set)

CD du livre du Dr Martin Elste (2000)
Meilensteine der Bach-Interpretation
1750-2000 - Metzler Barenreiter

Great violinists - Menuhin (2001)
Sonatas and Partitas vol 2

Sonate 3 et Partita 3 violon seul
NAXOS HISTORICAL 8.110964

Wanda LANDOWSKA - rZZditions © Alain DZlot 20011 p. 11
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65

67

68

69

70

71

72

08/10/11

OGINSKI : Polonaise la m (1951)

Polonaise sol M (1951)

JACOB LE POLONAIS : Gaillarde (1951)
LANDOWSKA : BourrZe d'Auvergne 2 (1951)
Le Houblon (1951)

CATO : Chorea Polonica (1951)

RAMEAU : Air grave pour deux Polonais (1951)
ANON : 3 danses polonaises (1951)
COUPERIN : Air dans le goZzt Polonais (1951)
CHOPIN : Mazurka Ut M (1951)

BACH : Fantaisie 919 (1946)

Concerto 972 (1946)

SCARLATTI : Sonates L 418 - L 423 (1946)
CHAMBONNIERES : Sarabande RZ m (1946)
RAMEAU : La Dauphine (1946)

COUPERIN : Les Barricades mystZrieuses (1946)

L'Arlequine (1946)

PURCELL : Ground Ut m (1946)

ANON : The Nightingale (1946)
HAENDEL : Harmonieux Forgeron (1946)
MOZART : Rondo K 485 (1946)

Rondo alla Turca (1946)

Menuetto K 355 (1946)

BACH : Suite anglaise 807 (1936)
Toccata 912 (1936)

Partita 875 (1935)

Suite franeaise 817 (1936)

6 petits prZludes 933/935 (1935)

6 petits prZludes 936/938 (1935)

3 petits prZludes 924/939/999 (1936)
Fughetta 961 (1936)

COUPERIN : Pisces de clavecin (1934)
(sauf la Passacaille)

Le Dodo (Frick 1954)

Musette de Taverny (Frick 1954)
Les Ombres errantes (Frick 1954)
La Pantomime (Frick 1954)
RAMEAU : Suite Mi m (1938)

Suite Sol m (1934)

HAENDEL : Concerto 6 (1937)
Suites 10-14 (1935)

BACH : Wohltemperiertes Klavier (1949/54)

BACH : Concerto 1052 (1938)
Suite franeaise 817 (1936)
MOZART : Concerto 13 (Carnegie Hall 1946)

PURCELL : A Grounde (Frick 1951)
FISCHER : Passacaille RZ m (Frick 1951)
TELEMANN : BourrZe (Frick 1950)

BACH : Concerto italien 971 (1936)

Sonate violon clavecin 1016 (1944) Menuhin
MOZART : Sonate 12 K 332 (1938)

HAYDN : Concerto RZ M (1937)

BACH :

Fantaisie chromatique et fugue 903 (Frick 54)
COUPERIN : Folies franeaises (Frick 50)
MOZART : Concerto 22 (Carnegie Hall 45)

BACH : Aria (Variations Goldbertg) 1933

Great harpsichordists - Landowska (2005)
Dances of Ancient Poland
NAXOS HISTORICAL 8.111055

A Treasury of Harpsichord Music
(sauf BWV 998)

The Great Barogue Repertoire (2005)
ANDROMEDA ANDRCD 5033 (3 CD)

The Well Tempered Clavier Book 1 (2006)
NAXOS HISTORICAL 8.110314-15 (2 CD)

Great ladies of the piano (2004)
QUADROMANIA - 222203-444 - (4 CD)
(Elly Ney, Myra Hess, Clara Haskil)

The Piano Masters (1999)
HISTORY 20.3172 (2 CD)
HISTORY 20.3157-335 (40 CD)

Joseph Haydn (2005)
DESIGNO 222513-354 (4 CD)

20 Grosse Pianisten - Famous Pianists (2005)
HISTORY 223104-330 (20 CD)

|Schuben Auber Mendelssohn and others (1997)

EMI (11 CD)

Wanda LANDOWSKA - rZZditions © Alain DZlot 20011 p. 12



73

74

75

76

7

78

79

80
81
82

83

84

85

86

87

88

89

90

91

08/10/11

MOZART : Sonate 17 K 576 rouleau (1923)

BACH : Wohltemperiertes Klavier Book 2
PrZlude fugue et allegro 998 (Lotos Club 1946)

MOZART : Marche turque (1926)

MOZART : Concerto 26 (1937)

Tous les enregistrements europZens
sauf Mozart sonate K 332 inZdite (1938)

MOZART : Sonate 4 K 282 (1955/1956)
Sonate 5 K 283 - Sonate 9 K 311
Sonate 13 K 333

Rondo K 511 - Danses K 606

Variations Goldberg (1945)

MOZART : Rondo alla Turca (1926)
POULENC : Concert Champetre (1949)
HAENDEL : Concerto 6 (1949)

SCARLATTI : Sonates (1934)

POULENC : Concert champstre ( 2e mvt) (1934)
BACH : Concerto italien (1934)

BACH : Partita 1 BWV 825 (1936)

3 petits PrZludes BWV 936 ~ 938

Suite anglaise 2 BWV 807

Toccata BWV 912

Fantaisie chromatique et Fugue BWV 903

MOZART : Rondo alla Turca (1946)
extrait du CD Testament SBT 1380 (1958)

BACH : Concerto italien (Finale) (1936)
extrait du coffret United Archives UAR018

SCARLATTI : Sonates K 107, 124 (1934)
Haendel : Suite 2 Fa (1935)

MOZART : Rondo K 511 (1956)
Sonate 13 K 333 (1956)
Concerto 22 K 482 (1945)

MOZART : Concert 22 (1945)
Concerto 26 (1937
Fantaisie K 397 (1937)

BACH : Variations Goldberg (1933)

Suite anglaise 807 (1936)

Suite franeaise 817 (1936)

Fantaisie chromatique (1935)

Sonate violon-clavecin 1016 (1944) Menuhin

The Original Mozart Piano Roll Recordings (1992)
of Horowitz, Backhaus and Landowska
DAL SEGNO DSPRCD 029

The Well Tempered Clavier Book 2 (2007)
NAXOS HISTORICAL 8.111061-63 (3 CD)

100 Gramophone All-Time Greats (2004)
RESONANCE RSB 503 (5 CD)

Les Chefs-d'luvre de Mozart (2007)
EMI 3 87894 2 (50 CD)

The Well tempered musician (2007)
UNITED ARCHIVES UAR 018 (8 CD)

Plays Mozart (2007)
RCA Red Seal BMG (J) BVCC-38393/94 (2xCD)
Remastered 24 bits

Soli Deo Gloria - Bach (10 CD) (2008)
Membran Music 231882

|20 Gramophone All-Time Greats vol 2 (1994)
|ARCHIVIA 201 (2010)
|ARCHIVIA 203 (2010)

PRISTINE CLASSICAL PAKMO004 (2005)
D. Scarlatti, The Scarlatti Sonata Society Recording

Great Singers and Musicians in Copenhagen (2010)
DANACORD DACO 691/696 (6 CD)

PARADIZO PA 0009 - Skip SempZ (2011)

avec DVD des plans de Jean-Charles Moreux
architecte du "Temple de la Musique Ancienne"

et des documents et photos de Wanda Landowska

DIAPASON - K 1428 (2006)
SupplZment au nj 541 (11/06)

DIAPASON - K 1429 (2007)
SupplZment au nj 550 (9/07)

DIAPASON - K 1426 (2009)
SupplZment au nj 572 (9/09)

DIAPASON - K 1427 (2009)
"Les indispensables” (9/09)

LE MONDE du piano nj 36 (2010)
2xcd avec Clifford Curzon

HISTORY 4011222045850
2xcd
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92 BACH : Invention ~ deux voix 13 BWV 784 (1955) |PIANISTE Hors sZrie nj 1 (2011)
93 BACH : Variations Goldberg (1945) |Flexmed Entertainment - WG IECE 1047 (2004)

94 BACH : Variations Goldberg (1933) |RCA Japon BVCC 38220 (2002)
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45 TOURS

08/10/11

BYRD : Wolseys wilde (1928)
BACH : Gavotte sol m (1928)

BACH
Concerto 972 (1946)

ANON : 3 danses populaires polonaises (1951)
CHOPIN : Mazurka Ut op 56/2 (1951)
OGINSKI : Polonaise sol M (1951)

COUPERIN : Air dans le gozt Polonais (1951)
LANDOWSKA : BourrZe d'Auvergne nj2 (1951)
RAMEAU : Air grave pour deux Polonais (1951)

SCARLATTI
Sonate L 206 (1940)
Sonate L 422 (1939)

MOZART :
Sonate 311 1 mvt (extrait) ornementZ
Rondo 511 (extrait) ornementZ

PURCELL : A Grounde (Lotos Club 1946)
ANON : The Nightingale (Lotos Club 1946)
COUPERIN : L'Arlequine (Lotos Club 1946)
Les Barricades mystZrieuses (Lotos Club 1946)

MOZART : Rondo 485 (Lotos Club 1946)
Rondo alla Turca (Lotos Club 1946)
Menuetto 355 (Lotos Club 1946)

SCARLATTI
Sonates L 461, L 497 (1939)
Sonates L 382, L suppl. 20 (1940

BACH : PrZlude et fugue 1 WK (1950)

30e anniversaire (1953)
RCA 1424

Landowska plays
RCA EP ERA-127
HMV 7 RF-246

Plays the Music of Poland
RCA ERA-128

Christmas greetings from RCA Victor (1950)
2 LA 3297
2 LA 2903

Introduction ~ I'Aloum MOZART (1956)
RCA G2RH-9164/5

joint aux albums destinZs aux critiques

VSM (F) 7 RF 216

VSM (F) 7 RF 184

RCA 49-0476

The harpsichordist well temperado.(1959)
RCA (Espagne) 3-26165

Wanda LANDOWSKA - rZZditions © Alain DZlot 20011 p. 1
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AUTRES!

08/10/11

MOZART : Rondo alla Turca (1923)

Menuet de Don Juan (1926)

HAENDEL : Harmonieux Forgeron (1923)
LANDOWSKA : BourrZe d'Auvergne 2 (1928)
BourrZe d'Auvergne 1 (1923)

SCARLATTI : Sonate L 465 (1923)

Sonate L 413 (1930)

DAQUIN : Le Coucou (1928)

L'Hirondelle (1934)

BYRD : Wolseys wilde (1928)

BACH : Fantaisie 906 (1930)

Passepied (1930)

6 petits prZludes (1935)

6 petits prZludes (1935)

3 petits prZludes (1936)

LULLY : Les Songes agrZables (1934)
CHAMBONNIERES : Chaconne-Rondeau (1934)
PACHELBEL : 2 Magnibcats (1936)

HAYDN : Menuetto - Ballo Tedesco (1937)

FRANCISQUE : Branle simple (NBC TV 1953)

BACH : Finale du concerto 1054 (NBC TV 1953)
Concerto Italien (ext 1 mvt) (NBC TV 1953)
VIVALDI-BACH Concerto 972 (2 mvt) (NBC TV 53)
FRANCISQUE : Branle simple (NBC TV 1953)
Variations Goldberg 1933 (audio) DVD

BACH : Variation 16
Variations Goldberg (1945)

Cassette
Les Amis de Wanda Landowska (1990)
AWL 100

The Golden Age of the Piano (1993) - VIDEO
PHILIPS - Bande video

PAL : 070 153-1

SECAM : 070 153-3

NTSC : 440 070 253-3

LASER-DISC : 070 153-1

DVD : 075 092-9

Landowska - Uncommon visionary (1997) - VIDEO
ATTIE GOLDWATER PONTIUS PRODUCTIONS
VHS : VAI 69223

DVD : VAl 4246

V-Disc 608 (1946)
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Wanda Landowska et la renaissance de la musique ancienne

Wanda Landowska a la Médiatheque de la Cité de la
musique

Bibliographie — discographie — concerts - vidéo

La médiatheque de la Cité de la musique dispose de documents consacrés a Wanda
Landowska que le lecteur peut consulter sur place.

Ecrits de Wanda Landowska

En vue de quel instrument Bach a-t-il composé son « Wohltemperiertes Clavier » ?
Wanda Landowska. La Revue musicale, 9° année, n°2, 1927.

Peut-on chanter sur le clavecin : le clavier, techniques, factures, interprétations. Wanda
Landowska, textes recueillis par Nicole Janicaud. Cahiers de la Société de musique
ancienne de Nice, n°4, 1992.

Renaissance du clavecin au XX° siécle : musique ancienne. Wanda Landowska. Paris,
Tchou, 2005 (rééd.).

Etudes sur Wanda Landowska

Wanda Landowska. Bernard Gavoty. Genéve, Editions René Kister, 1956.

(Les grands interprétes).

Bend the fingers at all three joints : a first-hand record of Landowska's teaching
methods. Ruth Dyson. Early music, vol. 1ll, n°3, july 1975.

Wanda Landowska and her repertoire. Timothy Bainbridge. Early music, vol. Ill, n°1,
février 1975.

100° anniversaire de la naissance de Wanda Landowska. Revue Musicale de Suisse
romande, n3, été 1979.

Wanda Landowska : an outstanding keyboard pioneer and her legacy : a centenary
appraisal. Howard Schott. Early music, vol. VII, n°4, october 1979.

Landowska on music. Denise Restout, Robert Hawkins. 3e éd. New York :
Scarborough, 1981.

Wanda Landowska and the revival of the harpsichord: a reassessment. Alice Hudnall
Cash. Ann Arbor, UMI, 1995.

« Wanda Landowska : situation historique, position artistique ». Jean-Jacques
Eigeldinger. Musique ancienne : instruments et imagination : actes des Rencontres
Internationales « Harmoniques », Lausanne 2004. Bern, P. Lang, 2006.

Une dame nommée Wanda : Wanda Landowska. Daniel Marty. Saint-Leu-la-Forét,
Ville de Saint-Leu-la-Forét (sd).

Cahiers Wanda Landowska, bulletin de I’Association Les Amis de Wanda Landowska,
Daniel Marty, Saint-Leu-la-Forét, n°1 a 19, 1982-2 002 (n°20, a paraitre en mars
2009).

The High priestess of the harpsichord : Wanda Landowska and early music : catalogue
de I'exposition temporaire au Musée des instruments de musique de Berlin Berlin
(Musikinstrumenten-Museum), Martin Elste et Oliver Dahin, Berlin, Staatliches Institut
fur Musikforschung Preussischer Kulturbesitz, 2009

Die Dame mit dem Cembalo: Wanda Landowska und die Alte Musik: Katalog zur
Sonderausstellung im Berliner Musikinstrumenten-Museum / Von Matrtin Elste

Berlin : Staatliches Institut fir Musikforschung Preussischer Kulturbesitz, 2009

Die Dame mit dem Cembalo : Wanda Landowska und die Alte Musik, éd. Martin Elste,
Mainz : Schott, 2010



Wanda Landowska et la renaissance de la musique ancienne

Au temps de Wanda Landowska

The interpretation of the music of the 17th and 18th centuries : revealed by
contemporary evidence. Arnold Dolmetsch. London, Novello, Oxford University Press,
1946. Dover, Mineola, 2005 (réed.).

Souvenirs d'une claveciniste : ma famille Casadesus , Régina Patorni-Casadesus,
Paris : La Ruche Ouvriére, 1962.

Dolmetsch : the man and his work. Margaret Campbell. London, Hamish Hamilton,
1975.

Francis Poulenc, Correspondance 1910-1963, réunie, choisie, présentée et annotée
par Myriam Chimeénes, Paris, Fayard, 1994.

Jean-Charles Moreux : architecte-décorateur-paysagiste. Susan Day; Institut francais
d'architecture. Paris : Norma, 1999.

Dodascalies. Doda Conrad, Paris, Actes Sud, 1999.

Violet, The Life and Loves of Violet Gordon Woodhouse, Jessica Douglas-Home.
Londres : The Harvill Press, 1996.

Francis Poulenc, A batons rompus, écrits radiophoniques, textes réunis, présentés et
annotés par Lucie Kayas, Arles, Actes Sud, 1999.

Les clavecins et Wanda Landowska

The Pleyel harpsichord. J.A. Richard. The English harpsichord magazine, vol. 2, n°5,
1979.

Le clavecin : trois siécles de facture. Frank Hubbard. Nogent-le-Roi : J. Laget, Librairie
des Arts et Métiers, 1981.

Harpsichord in America: a twentieth-century revival. Larry Palmer. Bloomington,
Indianapolis, Indiana university press, 1989.

Kielklaviere : Cembali, Spinette, Virginale. Staatliches Institut fir Musikforschung
Preussischer Kulturbesitz. Berlin, Staatliches Institut fir Musikforschung Preussischer
Kulturbesitz, 1991.

Harpsichord and clavichord music of the twentieth century. Frances Bedford. Berkeley,
Fallen Leaf Press, 1993.

Les clavecins. Claude Mercier-Ythier. Paris, Expodif, 1996.

Gustave Lyon : la science au service de la musique et des musiciens. Christian Surre.
Paris, éditions Surre, 1998.

Les clavecins Pleyel, Erard et Gaveau, 1889-1970. Jean-Claude Battault.

Musique ancienne : instruments et imagination : actes des Rencontres Internationales
« Harmoniques », Lausanne 2004. Bern, P. Lang, 2006.

Don Quixote and Wanda Landowska: bells and Pleyels. Michael Latcham. Early music,
vol. XXXIV, n°1, February 2006.

Enregistrements de Wanda Landowska

The great female pianists: Wanda Landowska & Dame Myra Hess. W. A. Mozart; L.
van Beethoven. Dal Segno, 1992. (Masters of the piano roll series, vol. 1)

Wanda Landowska plays Handel, Haydn & Mozart. Dutton, 2004.

Wanda Landowska : treasury of Harpsichord Music, dances of Ancient Poland. Johann
Sebastian Bach, Domenico Scarlatti, Wolfgang Amadeus Mozart. Naxos historical,
2005.

Intégrale des enregistrements européens (1928-1940). United Archives, 2007.

Concerts

4 mars 2009

Visions du baroque : Hommage a Wanda Landowska

Euvres de Jean-Baptiste Lully, Jean-Philippe Rameau, Georg Fr  iedrich Haendel,
Jean-Henri d’Anglebert, Jacques Champion de Chambon  niéres, William Byrd,
Martin Peerson, Johann Kaspar Ferdinand Fischer, Jo  hann Sebastian Bach,



Wanda Landowska et la renaissance de la musique ancienne

Henry Purcell, Antoine Francisque, Michal Oginski, Domenico Scarlatti, Wolfgang
Amadeus Mozart, Joseph Haydn, Frédéric Chopin, Fran  ¢ois Couperin

Skip Sempé , clavecin Ruckers/Taskin 1646/1780, collection Musée de la musique ;
clavecin Gaveau 1933, clavicorde Dolmetsch 1932, collections particulieres
http://mediatheque.cite-musique.fr/masc/?URL=play.asp?ID=0906950

5 mars 2009

Moment musical dans le cadre du colloque Wanda Landowska et la renaissance de la
musique ancienne

CEuvres de Francis Thomé, Ferruccio Busoni, Maurice Ravel, Mar  guerite
Roesgen-Champion, Béla Bartok, Bohuslav Martinu, He  nri Sauguet, d'apres
Wanda Landows ka

Olivier Baumont , clavecin Gaveau 1933, collection particuliere, Paris ; clavecin Pleyel
1959, dépobt de 'Opéra-Théatre de Limoges au Musée de la musique et Ingrid
Perruche , soprano
http://mediatheque.cite-musique.fr/masc/?URL=play.asp?ID=0906948

5 mars 2009

Hommage a Wanda Landowska

(Euvres de Johann Sebastian Bach

Jos van Immerseel , clavecin Ruckers/Taskin 1646/1780, collection Musée de la
musique ; clavecin Pleyel 1959, dép6t de I'Opéra-Théatre de Limoges au Musée de la
musique

http://mediatheque.cite-musique.fr/masc/?URL=play.asp?ID=0906973

Films sur Wanda Landowska
Landowska. Barbara Attie and Diane Pontus. Attie Goldwater Pontius productions,
1997 (cassette vidéo)

Wanda Landowska, Le Temple de la Musique Ancienne, Saint-Leu-La-Forét, Johann
Sebastian Bach, éd. Paradizo, 2010 (CD et DVD-Rom)



Wanda Landowska et la renaissance de la musique ancienne

Sites internet a consulter

Pour les articles et les illustrations en rapport avec Wanda Landowska dans la revue Musica, en
particulier I'article de Jean-Michel Nectoux, Paris 1900, un panorama musical, page 19 a 31.:

Institut national de I'Histoire de l'art
www.inha.fr

et

Médiathéque musicale Mahler
www.mediathequemahler.org

Pour les relations entre Wanda Landowska et Manuel de Falla, cf. article de Myriam Chimeénes,
L'action féconde de Wanda Landowska : le clavecin dans les ceuvres de Falla et de Poulenc, pp. 75 a
87

Bibliotheque nationale de France
Bnf.fr

Archivo Manuel de Falla, Grenade
www.manueldefalla.com

Sites associés a ce sujet :

Library of Congress, Washington
Library of Congress online catalogue

http://catalog.loc.gov/

Cite de l'architecture et du patrimoine
www.citechaillot.fr/

Institut de recherche sur le patrimoine musical en France IRPMF
www.irpmf.cnrs.fr

Agence Roger-Viollet
http://www.roger-viollet.fr/collections.aspx

Fondation André Guex-Joris
http://www.villedemartigny.ch



